Metafora y magia en La Hechicera de Tedcrito

Metaphor and Magic in The Sorceress by Theocritus
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Abstract: We analyse the rite of erotic magic, as described in the Second Idyll of Theocritus,
in the light of the cognitive metaphors of love which are dismantled in the context of the
so-called sympathetic magic. The allusion in the course of the ceremony to these images,
grounded in literary tradition, appears to be an instance of intertextual play. In it, the
author cryptically alludes to the preceding Greek poetry with ironical intent or even with
an explicit comic purpose, directing it at the figure of the protagonist.
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1. Metafora cognitiva y textos clasicos. Las metaforas cognitivas del amor
en la poesia griega y sus motivaciones metonimica y sinestésica

Dentro del estudio de las relaciones entre lenguaje y pensamiento se
encuentra el concepto fundamental de metafora conceptual o cognitiva, muy
productivo desde los afnos ochenta del pasado siglo. La idea basica que
subyace en €l es que es la corporeidad humana la que posibilita la categori-
zacion y expresion de ideas abstractas de las que el hombre no tiene expe-
riencia fisica, mediante la alusion a elementos tangibles con los que aquéllas
pueden establecer algtin tipo de analogia. Estas metaforas conceptuales, o, si
se prefiere la expresiéon menos comprometida de “metaforas de la vida coti-
diana”, o, traduciendo literalmente a Lakkoff y Jonhson, acufiadores del
término y pioneros en este campo de estudio, “metaforas mediante las que

1”2

vivimos”?, no son, pues, arbitrarias e inmotivadas, sino que tienen su base en
la experiencia de los individuos con recursos cognitivos similares. Ello
permite que se pueda encontrar el mismo tipo de metaforas en lenguas muy
diferentes, lo que confirma que parten de la experiencia del mundo sensible
que nos rodea. Sin embargo, y a diferencia de lo que sucede con la metafora
literaria, producto de la voluntad de estilo de un autor, en el caso de las meta-

foras conceptuales el hablante es en buena medida inconsciente del meca-

Texto recibido el 14.11.2015 y aceptado para publicacion el 21.06.2016.
! pilar.hualde@uam.es.
2 LAKOFF y JONHSON (1986).
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nismo actuante y no tiene conocimiento del cardcter metaférico de muchas
de estas expresiones, debido a que se han hecho absolutamente conven-
cionales en las diversas lenguas.

Dentro de las llamadas “metéforas de la vida cotidiana”, distinguen los
acufiadores del término tres subtipos:

(1) Metaforas orientacionales: en ellas el hablante hace una valoracién
de elementos inmateriales atribuyéndoles una determinada situacion en un
espacio imaginario, dado que la ubicaciéon y el movimiento constituyen
referentes fundamentales en nuestra forma de concebir el mundo.

(2) Metaforas ontologicas: mediante ellas el hablante se refiere a ele-
mentos inmateriales por medio de la mencion de sustancias tangibles, cuya
experiencia es indispensable para nuestra categorizaciéon y comprension del
mundo. De este modo pueden expresarse determinados fenémenos mediante
su consideraciéon como una entidad, una sustancia, un recipiente, una
persona, etc.

(3) Metaforas estructurales: creadas sobre la base de los dos tipos
anteriores, pero con una elaboracién mucho mayor que en ellos, nos permiten
mas que la simple orientacion, cuantificacion o referencia a conceptos, puesto
que mediante un concepto elaborado se puede estructurar otro de mayor
abstraccion. En definitiva, una actividad o una experiencia se estructuran en
términos de otra mas concreta.

En algunos trabajos anteriores sobre las voces femeninas en la litera-
tura griega nos hemos ocupado de la expresion de la realidad inefable del
amor mediante el recurso a este tipo de metaforas’, sin dejar de referirnos a
la propia dificultad de conceptualizacion dicho afecto: Si todos los senti-
mientos y abstracciones en general son dificiles de clasificar y manifestar
verbalmente, la pasién amorosa, que conlleva el paralelo fisico del deseo
sexual, es un caso especialmente dificil de abordar, tanto por su mas o menos
remoto origen religioso*, que puede condicionar la expresion de su forma de
experimentacion, como por el funcionamiento de los tabties para sustituir los
términos estrictamente sexuales y la necesidad de recurrir al eufemismo que,

3 HUALDE (2010).
* Cf. DoDDs (1983) especialmente cap. IIL
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en definitiva, sera una buena cantera de expresiones no sélo metaforicas, sino
también metonimicas®. Porque, efectivamente, las expresiones metaféricas en
ningun caso son arbitrarias o inmotivadas, sino que se basan en realidades
que otorgan coherencia a fendmenos aparentemente distintos y asi nuestra
“poética interior”, en feliz expresion de Cuenca y Hilfferty®, incluye mas
elementos del lenguaje figurado, aparte de la metafora. El mas estudiado de
ellos es la metonimia, descrita en términos cognitivos como un tipo de
referencia indirecta por la que aludimos a una entidad implicita por medio
de otra explicita’.

Al margen de los numerosos planteamientos tedricos que respecto a la
metonimia se han expuesto durante los tltimos decenios, parece claro que
existe una motivacion metonimica de la metafora® y que es algo que subyace
en muchos procesos cognitivos. En el caso que nos ocupa, por poner un
ejemplo, encontramos de forma recurrente, como podremos comprobar en el
corpus que manejamos, la metafora ‘el amor es calor’, concretada en diversas
expresiones idiomaticas, y parece logico pensar en que bajo dicha metafora
existe una realidad fisica que la motiva siguiendo el proceso metonimico de
‘efecto por causa’. Otro proceso que tendremos ocasiéon de documentar en
ocasiones es la motivacion sinestésica de la metafora, en casos como la consi-
deracion de un sentimiento agradable por medio de una sensacion fisica, por
ejemplo ‘el amor es dulce”.

En trabajos previos hemos tipificado el uso de las metaforas, tanto
cognitivas como literarias, del amor en la poesia griega arcaica’ y podemos
afirmar que desde los primeros documentos poéticos en lengua griega se
observa que el hombre griego concebia la pasion amorosa no como algo sur-
gido en su interior, sino como algo externo que le sobreviene (metafora

> En este caso es significativo el estudio de LOPEZ GREGORIS (2002) 159-166, para la
motivacion eufemistica de algunas metaforas estructurales del 1éxico erético en latin,
concretamente para los verbos duco, tango y cumbo en su acepcion de “fornicar”.

® CUENCA, M. J. y HILFERTY (1999) 102.

7 Cf. LAKOFF-TURNER (1989) 103.

¥ BARCELONA SANCHEZ (2000) 31-58.

9 MARKS (1990) 28-40.

10 HUALDE (2016).
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ontologica de ‘objeto/recipiente’), que cae sobre su espiritu, o sobre la parte
mas interna de si mismo. Esta recepcion del amor no se entiende como algo
pasivo, sino como una lucha entre el sentimiento y el individuo, quien
termina siendo sometido en el proceso (metafora estructural “amor es lucha’).
A partir de la concepcion de esta llegada del amor al sujeto de forma agresiva
se van perfilando las diversas realidades conceptuales subyacentes tanto en
las metaforas cognitivas como en las puramente literarias, y que, en cualquier
caso, presentan un aspecto negativo para el hombre. De ellas vamos a resefiar
aquellas que remiten (1) al mundo de la lucha o de la caza; (2) al &mbito del
calor extremo y sus consecuencias; (3) al dolor y la profundidad; (4) al
movimiento y (5) a la locura, para, a partir de ellas, analizar la relacion entre
metafora cognitiva y magia simpatética en el Idilio II de Tedcrito y, de esta
manera, proponer una lectura alternativa que pueda dar respuesta a algunos
interrogantes sobre la composicion del poema.

2. El desmonte de la metafora cognitiva: Tedcrito, Idilio 11

El idilio segundo de Tedcrito, conocido como Q@apuakxevtpla,
“La Hechicera”, es uno de los mas estudiados y comentados del autor sira-
cusano. Al atractivo que el tema de la joven bruja seducida, sin duda, supuso
para el lector de la época’, se afiaden dos ingredientes que hacen del texto
objeto de gran interés también para el receptor moderno: el profundo retrato
psicoldgico sobre la situacion emocional de la mujer enamorada, abandonada
y celosa y la presencia en él del mundo de la magia.

Respecto al primero de ellos, nuestro texto presenta la novedad de
mostrar un personaje femenino desempenando un papel activo como
desencadenante de la relacion sexual®, sobre el segundo, es preciso sefialar
que pocos textos literarios clasicos presentan en primer plano la realizacién

" DUNCAN (2001) 52.

12 Sobre el abandono del esquema de la pasividad femenina y sus causas BRIOSO
SANCHEZ (2000) 153, 200. Un estudio de la iniciativa femenina en varios personajes
literarios clasicos en HUALDE (2010) 131-158. Como parodia de la iniciativa femenina es
interpretado el texto del Idilio por LAMBERT (2002) 84. Para Simeta como transgresora de
los limites femeninos, también SEGAL (1984) 114.
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de un ritual magico con el fin de propiciarse el amor de una persona como lo
hace este texto teocriteo.

Previamente, es preciso recordar cudles son el contenido y la estructura
de este idilio, esta figurilla helenistica que nos hace llegar a pinceladas un
pequeno episodio realista urbano, con claras concomitancias con el género
del mimo® y en el que aparecen numerosos elementos intertextuales que
remiten a la literatura griega de épocas arcaica y clasica. La composicién
presenta una estructura bipartita, en cuya primera parte (versos 1-63)
muestra a la joven protagonista, Simeta, que, tras haber sido abandonada por
su amante, Delfis, y ayudada por su esclava, Téstilis, esta realizando un
sortilegio, con el que se pretende el regreso del traidor. En la segunda parte
de la obra sabemos, por boca de la joven, como sucedid su primer encuentro
con el apuesto galan en el transcurso de una procesion religiosa, su posterior
relacion sexual y, finalmente, el abandono (versos 145-229). Cada una de las
partes aparece marcada por la repeticion insistente de un verso a modo de
estribillo: en la primera parte se recurre a la pronunciacion recurrente de unas
palabras propiciatorias, mediante las que se interpela al instrumento magico
(ivy&) que Simeta manipula, con el fin de que el amante olvidadizo regrese a
los brazos de la abandonada. La segunda parte del poema, en el que la esclava
ya no esta presente, la constituye la narracion de la historia del enamora-
miento, la seduccion y el abandono, por boca de la joven maga, y, en este
caso, el estribillo recurrente consiste en las quejas de la doncella a la luna
(motvia ZeAdva), en la mas pura tradicion de la poesia popular femenina'.
La composicion termina en forma de ringkomposition, con una nueva alusion
de Simeta a los brebajes con los que tiene intencion de actuar sobre su amante
(versos 144-166).

Existe desde hace afos un debate que trata de delimitar hasta qué
punto el ritual que se describe en el texto es un trasunto de ceremonias de

3 LAMBERT (2002) 80. También sobre la mezcla de géneros, entre otros, DUNCAN
(2001) 51 y PERSYN (2014) 57.

1 Cf. GANGUTIA (1994). Como continuacion de la figura de la mujer abandonada
que busca venganza PARRY (1988) 50.
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magia amorosa reales en el momento de la composicion del idilio®, de si se
trata de un rito mixto parte propiciatorio, parte maléfico'® o de si nos encon-
tramos ante meros ingredientes literarios incluidos con el fin de crear una
atmosfera de misterio en torno a la enamorada del poema". Ello ha propi-
ciado la publicacion de numerosos trabajos que analizan, sin llegar a total
acuerdo, la verosimilitud de los ritos practicados por la protagonista del
Idilio", asunto sobre el que intentaremos presentar alguna conclusion en el
presente trabajo, sirviéndonos precisamente para ello del andlisis de las meta-
foras cognitivas que estan presentes en el texto.

Parte de los estudios mas recientes sobre el tema senalan la falta de
correspondencia completa entre los elementos magicos utilizados por la
Simeta de Tedcrito y los atestiguados en formulas rituales de hechiceria amo-
rosa'’, y que, alli donde las concordancias son mas estrechas, se trata de textos
posteriores al Idilio, con lo que muy bien pudieron verse influenciados por
éste. Los controvertidos ingredientes utilizados en la magica ceremonia son
hojas de laurel (6d@vat), un cabo de lana purptrea (dwtov oioc powvikéov)
para atar un vaso (xeAéfa), un instrumento circular giratorio llamado vy¢,
un rombo de bronce (poupoc xaAxeoc), harina de cebada (dA@ita), una
figura de cera (xnpoc), salvado (mutipa), un lagarto hembra (cavpa), una
fimbria del manto del amado (kdomedov amo tac kAaivac), yla hierba
denominada hippomanés. Ciertamente, muchos de ellos son habituales de
rituales de hechiceria, pero es muy significativo que la mayor parte de ellos
no es de uso acostumbrado en los rituales de “amarre” de la magia amorosa.

Para nuestra propuesta de lectura del texto resulta muy relevante que
buena parte de estos elementos, en concreto el laurel, la harina de cebada,

> Proclives a aceptar la realidad de los ritos descritos en el Idilio son Gow (1950),
GAGER (1992), FARAONE (1993) y OGDEN (1999). Interpretaciones del ritual en clave
literaria, entre otros, en LAMBERT (2002) y FERNANDEZ (2002).

16 GARCiA TEIJEIRO (1999) 81.

17 Asi, por ejemplo, DURAN MANAS (2009) 255.

18 Cf. PETROVIC (2004) 421-444. LAMBERT (2002) 79 da cuenta de cémo las férmulas
del hechizo de Simeta no guardan completa correspondencia con las documentadas en los
papiros magicos. Sobre la creacién de un ambiente de misterio en torno a la figura de
Simeta como proposito literario del autor cf. GRAF (1997) 184.

19 LAMBERT (2002) y FERNANDEZ (2002).
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el rombo de bronce, la cera y el hippomanés, aparezcan ligados a la base de la
magia simpatética, en la que se aplica el principio similia similibus®, y el hecho
de que se presenten en forma de comparaciones, marcadas en el texto con las
particulas w¢ ... ¢, al modo homérico”. Es aqui donde radica para nosotros
el interés del poema, pues nos permite observar en la descripcion del rito
magico el desmonte de algunas de las mejor establecidas metaforas
cognitivas sobre el amor en la literatura griega.

Sin que sea, desde luego, el primer caso de desmonte de metéforas en
los textos clasicos” —dado que tomar “al pie de la letra” una imagen figu-
rada, tiene sus implicaciones literarias, entre las que destaca la busqueda de
un efecto jocoso a partir de una reduccion al absurdo— es muy resefiable la
novedad del uso de este desmonte en el texto teocriteo. Esta originalidad
consiste en utilizar, como parte del legdmena magico®, la mencién de los
objetos reales a los que hacen referencia parte de las habituales expresiones
metaforicas referidas al amor en la literatura precedente, lo que, aunque en
buena medida responda al uso real de la magia simpatética, constituye, como
intentaremos demostrar, un artificio literario en su alusion al imaginario
erdtico de la poesia griega anterior a nuestro idilio.

Veamos por pasos las metaforas utilizadas en el desarrollo del rito y
sus precedentes en la poesia griega.

2.1. El amor es posesion y atadura

Desde los albores de la literatura griega el amor es concebido como un
elemento exterior que penetra dentro del hombre, con frecuencia con agresi-
vidad. Asi, la llegada del amor como un impacto (fdAAew)* se terminard

20 GARCIA TEIJEIRO (1999) 71-88.

21 FERNANDEZ (1998) 99.

2 GARCIA JURADO y LOPEZ GREGORIS (1995) 233-245.

2 Que se aparta de las férmulas terribles atestiguadas en tablillas y papiros
magicos, cf. FERNANDEZ (2002) 100-101.

# Cf. h.Ven. 45-46 Tn 6¢ xai avty Zeve yAvkvv luepov éupate Ovuw dvodpi
kataBvnte uxOnuevar, “Pero también a ella Zeus le lanzé a su espiritu el dulce deseo de
tener trato carnal con un varon mortal”.
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concretando en la imagen de las flechas (xévtpa) emitidas por Eros®, y la per-
cepcion del sentimiento como posesion (aipéw)* sera compatible con su
conceptualizacion como ‘lazo o atadura’ que aprisiona al que ha sido
“conquistado”” como se deja ver en los textos de los liricos arcaicos: Ya Safo
suplica a Afrodita la liberacion de las preocupaciones que causa el amor
(Avoov)®, que se perciben como un amarre, y tanto Anacreonte dentro de la
mélica, como Teognis en el ambito de la elegia, se refieren directamente a los
lazos o ligaduras (6eouoi)” de la pasion amorosa, lo que desembocard en la
configuracion de la metafora literaria de yugo del amor, que desde los
griegos ha pervivido hasta las literaturas europeas. Esta metafora que concibe
que ‘amor es atadura’ remite, en ultima instancia, a la imagen de lucha y
persecucion con que se concibe la pasion amorosa desde el mundo arcaico™

» Y en Euripides, Hipp. 38: kdxmenAnyuévn xévipoic Epwtoc, “golpeada por las
flechas del amor”; Hipp. 1301-1303: 11j¢ yap éx0Oiotnc Ocwv nuiv 6oatot napOéveioc ndovn)
onxOeioa kévtpolc matdoc 1jpacdn oéOev, “Pues ella se enamord de tu hijo mordida por
las flechas de la mas odiada de las diosas para nosotras, cuantas tenemos un virginal
placer...”. Cf. PAGAN CANOVAS (2011), HUALDE (2016).

%6 1 3.446: &d¢ aeo vov Epapal kai pe yAvkve [uepoc alpet, “Asi, ahora me he ena-
morado de ti y se apodera de mi un dulce deseo”. Para el estudio general de la metafora
del yugo en la literatura griega cf. EGOSCOZABAL (2004).

¥ En el Corpus Teognideum, 2.1357-1360: Alel moubopilnow éni Evyov avyxéve
keltar dvopopov, “Los que se enamoran de muchachos siempre tienen el desafortunado
yugo sobre su cuello”.

% Sapph. 1 Voigt 25-26: éA6¢ uot kai vov, yadénay 5¢ Aboov &k uepiuvay, “Venme
también ahora y libérame de mi terrible preocupacién”. Tras el significado primario de la
raiz *lii- “desatar’, aparecen los usos propios de la metafora conceptual, entre los que se
encuentra ‘liberar’.

¥ Cf. Anacr 346.4 Page, 4-6: [Jv xapw éxpuyav épwta [ [ Ivooe navtanaot, deop|
v [ ]xadenwv 6 "Appoditn[, “Huyendo del amor por todas partes, de las terribles
ataduras causadas por Afrodita”, y en el Corpus Teognideum 2.1337-1339: 001é1¢ pw tatdoc
..., EKAéAvpar 6¢ moBov mpoc évatepavov KvBepeinc: “Ya no amo a un muchacho ...,
estoy libre del deseo que provoca Citerea, la de hermosa corona”, y 2.1306-1309: tov70
OVVELC xdAaoov decouov, un mote kal ov Pfinoeal, oppiue naidwv, Kvmtpoyevovc O'épywy
avtiaoelc yadenawv, womep Eyw vov oid émi ooi, “Sabiendo esto..., librame de la atadura,
no vaya a ser que también tt sufras violencia, vigoroso joven, y te encuentres con las obras
crueles de la nacida en Chipre, como yo ahora por ti”.

% Se hace explicita tanto en las metaforas cognitivas, como en forma de metafora
poética, privativa del lenguaje literario, como la que aparece en Ibico de Regium 287 Page,
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y estd asentada de tal manera en el imaginario griego que tanto la pasion no
satisfecha como los celos llegan a concebirse como entidades capaces de
posesion, lo que hace que los nombres de estos sentimientos puedan ser
sujetos de verbos que tienen este contenido semantico, como éxw o Aaupave.
Este uso, documentado desde los albores de la literatura griega®, esta bien
desarrollado en el momento en que escribe Tedcrito el texto de La Hechicera,
donde Simeta declara naoav éxet ue taAawva 6 Mivorog “El Mindio me posee
por entero” (v. 96), afirmacion en la cual, por una suerte de metonimia,
aparece el nombre del personaje en lugar del sentimiento que suscita®. Muy
cercana a la idea de posesion o retencion aparece la nocion, ya tradicional,
del amor o del deseo como atadura o como elemento en el que queda
aprisionado el amante. Asi, la propia Simeta confiesa: éx Ovuw 6édeuat,
“Estoy presa del deseo” (v.60), siempre que este contro-vertido verso no sea
una interpolacion®. Por nuestra parte, creemos que la existencia de esta
metafora respecto a la pasion amorosa justifica la utilizacion del verbo 6éw
en el desarrollo de la férmula de hechizo amoroso y que esta en la base de la
naturaleza de la magia simpatética, con su uso de similia similibus, tal como
aparece en la descripcion del comienzo de la ceremonia:
Xréov tav keAéPav povikéw 0l0¢ dATw,
W¢ TOV LoV Papuv evvia pilov katadnooual avopa (vv. 2-3)

Rodea el recipiente con un copo de lana piirpura y ast ataré a mi cruel amado (...)

Durante el rito, la amante despechada ata un elemento que representa
al ser querido, con el fin de que el olvidadizo galan sienta lo que, al pertenecer

1-4: "Epoc...éc dmetpa dixktva Kompidoc éofaAder, “El Amor... me lanza a las redes
inextricables de Cipris.”

311 3.446: ¢ oo vov Epapar kai ue yAvkve Luepoc aipet, “Asi, ahora me he
enamorado de ti y se apodera de mi un dulce deseo”.

%2 En ningun caso se puede referir a la posesion fisica de la joven, puesto que el
verso 96 narra los acontecimientos previos al encuentro amoroso entre los personajes.
SILVA (2009) 226 repara en el uso de abstractos (tipo @opoc, moOoc, A0, épwc) como
sujetos del verbo éyw y hay que hacer notar que todos ellos suponen casos de metaforas
conceptuales en los que la entidad abstracta es

3 Aparece en los manuscritos medievales, pero no en el Papiro de Antinoe ni en
los escolios, SILVA (2009) 197-198. Por el contrario, WHITE (1976) 33 y JENKINSON (1976) 6,
mantienen la originalidad teocritea del verso y su sentido en el texto.
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al terreno de lo inefable, solo puede expresarse mediante aproximaciones
metafdricas en términos de “atadura” y como lo hemos visto atestiguado en
la poesia precedente.

En el caso que nos ocupa, Simeta comienza su hechizo manifestando
su intencién de “atar” a su amado mediante sus ceremonias y conjuros con
la expresion del futuro katadnoouar (vv. 3, 10, 159), en el que se ha querido
ver* un paralelo con algunas féormulas empleadas en los papiros magicos y
en los textos de defixiones. Evidentemente, el verbo katadéw y sus com-
puestos esta presente en bastantes rituales de sortilegio amoroso, y, si bien se
ha sefialado que en la literatura estas formas significan no mucho mas que
“encantamiento””, lo cierto es que denotan el sometimiento del destinatario
del hechizo, y precisamente sometimiento, posesion y atadura son las reali-
dades mediante las que, en términos cognitivos, como hemos visto, elhombre
griego expresa el sentimiento amoroso desde los inicios de la literatura griega
(6auvnut, éxw, katadéw).

Siguiendo la ceremonia conforme a los principios de la magia simpaté-
tica, pues, Simeta ata el recipiente, donde machaca su pdcima, con un cabo
de lana de oveja tefiida de purpura. Aunque se ha senalado que tanto la lana
como el tinte purptreo tienen un valor mas apotropaico® que propiamente
erdtico, podemos suponer que la relevancia no esta tanto en la materia de que
esta compuesto el lazo como en el propio hecho de atar y sujetar el recipiente
en el que se prepara el simbolico brebaje. No asi la mencion del color ptrpura,
también asociada a valores apotropaicos, pero cuyo simbolismo puede
radicar en la naturaleza indeleble de este tinte que propiciaria la permanencia
del tan buscado binomio atadura-enamoramiento.

* FARAONE (1995) estudia el “performative future” en textos magicos de época
helenistica compuestos en hexametros y en el poema de Teocrito. Uno de los futuros
presentes en un texto magico es precisamente katadnooaL.

% DURAN MARAS (2009) 258.

% GARCIA TEJEIRO (1999) 82. Para el caso un caso de magia erdtica en Oriente en
que aparece lana purpurea cf. FARAONE (1999) 101.
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2.2. El amor es fuego que consume

La consideracién dafina del amor aparece asimismo unida a la metafora on-
toldgica que identifica la pasién amorosa insatisfecha con el “calor extremo’,
en ocasiones asociada al propio ‘fuego’”. Esta imagen, tan productiva a lo
largo de la literatura griega, estd, sin duda, motivada por metonimia, ya que
se toma el efecto fisico que la pasion causa en el cuerpo por la causa que lo
provoca®. Ya en las sugerentes imagenes literarias de un fragmento de Tbico®
podemos encontrar la idea de que el amor es una llama* (pAéywv cf. pAGE
‘llama’), que agosta el corazén del hombre (dCaAéaic paviaiow), lo que se
ratifica en la elaborada comparacion de Teognis que equipara la persecucion
del eromenos con la abrasion ignea*. De la relacion de metaforas conceptuales
—YV en su caso literarias— que expresan el amor en términos de temperatura
en el marco de la lirica griega se detecta un esquema valorativo ‘el calor
moderado es bueno / el calor extremo es malo / el fresco es bueno / el frio
extremo es malo’. Segtin este esquema, ambos extremos, frio helador y calor
abrasador, son negativos para el hombre, correspondiéndose el primero con
el desamor (Anacreonte 413 Page: ketuepive 6’ éAovoev év yapadpnt, “me ha
bafiado en un torrente helado”) y el tltimo con la pasién amorosa intensa sin
satisfacer (Safo 48 Voigt: katouévav néBwi: “que esta abrasado por el deseo”).
Por el contrario, tiene una valoraciéon positiva la sensaciéon agradable del
amor no contrariado, expresada en términos de calor moderado (Alcman fr.

% Para otros idiomas ya en KOVECSES (1986) 84 y KOVECSES (1988) 42.

% Sobre la motivaciéon metonimica de la metéfora, subyacente en muchos procesos
cognitivos, cf. BARCELONA SANCHEZ (2000) 31-58.

¥ Tbyc. 286 Page 6-13: ¢uoi §'¢poc ovde piav xatdxoltog dpav. fre FOmo aTePOTac
pAéywv Opnikioc Bopéac dioowv mapa Kompidoc alaléaic paviaiow épeuvoc abaupnc
Eykpatéwc meddlev fpvAdooet Fuetépac ppévac, “pero para mi el amor no duerme en
ninguna estacion. Abrasado, como el Tracio Béreas por el relampago, precipitandose
desde el lado de Cipris, entre agostadores arrebatos de locura, tenebroso, imperturbable,
con mano firme, desde el suelo, vigila mi corazén”.

0 Metéfora sefialada en KOVECSES (1986) 84 y KOVECSES (1988) 42.

1 Thgn. II. 1359-1360: xpn ydp tot mepl maida TOVOVUEVOV €l PIAGTNTA DaTIEP
KAnuativor xeipa mopl ipoodyev “Pues tanto debe el que pena por la union con un
muchacho intentar ponerle la mano encima como debe ponerla sobre fuego de
sarmientos...”.
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592 Page: yAvkuvc ... kapoiav iaivel, “Dulce... calienta mi corazén”); y la del
amor consumado, que se expresa en términos térmicos como frescor (cf. Safo
48 Voigt: éYvéac éuav ppéva “Y has refrescado mis sentidos” y Thgn 2. 1273:
duue d'auépvéac pxpov xpovov “Me refrescaste por un momento”).

Sibien la identificacion entre amor y calor remonta a los origenes de la
lirica griega, lo cierto es que es metafora enormemente desarrollada en época
helenistica, mediante el recurso a diversos lexemas que enfatizan las conse-
cuencias desasosegantes que el amor provoca en el enamorado: Es el caso de
la Medea de las Argonduticas de Apolonio Rodio, en cuyo corazén “ardia
ocultamente el funesto amor”, ai@eto AaBpn ovAoc épwc (1IL296), y cuyas
consecuencias se materializan en la tortura de “consumirse a fuego lento”*
no solo el corazén de la doncella (knp dxei ouvyovoa (I1I. 446)) sino también
toda su carne ocuvyovoa 6t xpooc (111.762).

Esta imagen de consumicion completa del cuerpo o de la totalidad de
la persona del enamorado tiene su expresion mas enfatica en el verbo xata-
kaiw donde el preverbio kata- intensifica nocion de ignicion completa de
aquello que se ha incendiado. Asi, Simeta expresa, mediante el mencionado
verbo, la idea de la combustion completa de su ser a causa de la pasiéon no
satisfecha por el hombre amado, de manera que, pese a situar este fuego en
una parte no material de su persona, en su Gvuog, xwc idov, wc éuavny, g
pot tvpt Bvuoc iagOn, “en cuanto lo vi, me volviloca y se abras6 mi espiritu”
(v. 82), la consecuencia supone, como para la Medea de Apolonio, una
abrasion absoluta de la persona, tal y como se deja ver en la expresion
metaférica dAAémi tvw maca kataiBouar “sino que me abraso toda por
aquel” (vs. 40).

Creemos que es coherente suponer que en el ritual igneo llevado a cabo
por Simeta subyace el desmonte metafdrico de una imagen cuya base con-
ceptual estaba perfectamente asentada, como vemos, en la literatura y en la
fraseologia griegas y asi también dar luz a ciertos interrogantes como la causa
de la utilizacién de determinadas sustancias que son arrojadas al fuego en el

> Mediante el empleo del verbo uvyw, que significa ‘consumir lentamente’, por
oposicion a pAéyw o miumtpnut. Cf. CHANTRAINE DELG s.v.
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transcurso de la ceremonia. Es el caso del laurel, de los hilos del manto de
Delfis o de la harina de cebada.
El laurel es la primera y mas significativa sustancia que el personaje de
Simeta arroja a la pira®:
Eyw 0'émtl AéApLot dbagpvay
albw: xac avta Aakel uéya kannvpioaoa
knéamnivac dpon kovdé amodov eidoues avTac
obTw ToL kil AéAQic évi Aoyt odpr’duaBuvol. (v.23-26)
Yo, a causa de Delfis quemo el laurel; que igual que éste crepita mientras se abrasa

y prendid al punto y no vimos ni sus cenizas, que asi también las carnes de Delfis

queden consumidas por el fuego.

Se ha sefialado con frecuencia el valor apotropaico de las hojas de
laurel, interpretando su aparicion en el primer verso como un procedimiento
purificador previo a la realizacion del rito y separandolo de su incineracion
descrita en el verso 23*, aunque creemos preferible suponer que en la alusion
del primer verso Simeta esta buscando los elementos que va a utilizar poste-
riormente en el ritual, y que el laurel mencionado es el que se quema durante
el hechizo. Parece claro, y sobre ello hay acuerdo, que el laurel representa a
Delfis, en concreto su cuerpo, su carne®, aunque persiste la incégnita acerca
de por qué es esta planta y no otra la empleada en la ceremonia, dado que no
se corresponde con las sustancias quemadas habitualmente en los conjuros
de agogé o amarre amoroso*. En mi opinion, lejos de acudir a la naturaleza
apotropaica de este arbol, debemos acudir a su naturaleza fisica y rela-
cionarla con el desmonte de la metafora, tal y como hemos visto que supone
el uso de la magia simpatética. En efecto, el laurel es una planta cuya capa-

# De hecho, el laurel es la primera palabra citada en el texto, en el verso 1. Simeta
pregunta por €l (rat yot tat dd@vai;) al comienzo del poema, entendemos que durante la
preparacion del sortilegio.

# SILvA (2009) 120 n. 21 deja abierta esta posibilidad que sugieren GARCIA TEJEIRO-
MoLINOS TEJADA (1986) 65 n.1.

> WHITE (2004) 148-149 cree que se trata del laurel de una corona perteneciente a Delfis.

 Solamente tenemos atestiguada la quema del laurel en un rito amoroso en
Virgilio (Ecl. 8.82) y en Propercio (2.28.36), siendo asi que ambos textos son claramente
dependientes del Idilio IT de Tedcrito. Para la influencia del texto de La Hechicera en Virgilio
cf. SEGAL (1987), MACDONALD (2005).
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cidad para producir fuego mediante el frotamiento de dos de sus ramas se
enfatiza desde la Antigiiedad, una planta cuya combustién es no sélo rapida,
sino sonora, y cuyo crepitar llegd a constituir en el mundo clasico signo de
buen augurio”. Que simbolice en el conjuro, como explicitamente pide
Simeta, las carnes de Delfis, implica que, como el laurel es planta presta a la
combustion, el cuerpo del amado sea proclive a “arder de amor” de
inmediato, completamente, sin que queden ni cenizas, al igual que la des-
dichada enamorada se abrasaba completamente de amor por el ingrato en el
nivel metaférico (dAAémtl THvw maoa kataiBouat “sino que me abraso toda
por aquel” v. 40). Sin embargo, no se puede descartar que a ello se una la
simbologia del nombre del varén, Delfis, que nos remitiria al santuario de
Apolo en Delfos y al laurel como su representacion. De la misma manera, en
el momento que Simeta lanza al fuego deshilado el trozo de manto de Delfis,
la ropa que ha estado en contacto con el amado pasa a simbolizar la persona
de aquél®.

De forma andloga, en el verso 18 lo que se esparce sobre el fuego es
harina de cebada, que representa en el plano simbdlico los huesos de Delfis
deshechos. Lo mismo que en el caso del laurel, la utilizacion de esta sustancia
no aparece atestiguada en rituales de magia erdtica, aunque si en otro tipo de
ceremonias maléficas®. Lo que el poema deja claro es que existe un parale-

7 SALAZAR (2001) 334-336, quien sefiala al respecto los comentarios de Andrés de
Laguna al texto de Dioscérides, donde explica que el laurel tiene “en si virtud de produzir
fuego. Porque si fregamos dos palos de laurel secos uno con otro, y les echamos encima
un poco de agufre puluerizado, subito se alca la llama”; asi como el testimonio de
Fernando de Herrera, que, en sus comentarios a la obra de Garcilaso de la Vega, recuerda
que: “Consagraron los antiguos este arbol a Apolo porque esta lleno de fuego, y Apolo,
que es el Sol, es fuego, y dicen que no cae rayo donde hay laurel, y también que presiente
lo que esta por venir; porque ninguna cosa arde con tanto estruendo, como dice Lucrecio,
y primero que €l Teodcrito. De donde los antiguos juzgaban los sucesos venideros, como
refiere Porfirio; porque si cuando se quemaba, ardia con ruido, crefan que denotaba
felicidad, y asi dijo Tibulo: At laurus bona signa dediu gaudete coloni. Pero si se encendia
callada, era triste agiiero, y de esto dijo Propercio: Et lacet extincto laurus adusta foco.

# GARCIA TEIJEIRO (1999) 76.

¥ PGM 4.2584, 2648, cf. SILvA (2009) 152. Para la posibilidad de que Simeta esté
realizando un rito maléfico contra Delfis cf. GRAF (1994) 205-210, ya sugerido en GARCIA
TEDEIRO (1999) 81.
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lismo entre la carne (capx’) de Delfis, que se abrasa de deseo, y la presencia
de sus huesos (0otiax), reducidos a polvo. Podemos aludir en este caso
también el uso de la magia similia similibus a partir de la conceptualizacion de
la pasién amorosa como profundidad. Si bien esta profundidad se suele
situar en un elemento inmaterial de la persona, encontramos en un texto de
Arquiloco que ‘amor es dolor profundo’, y esa profundidad esta represen-
tada conceptualmente por la metafora que presenta los huesos del poeta
traspasados por el dolor, Archil. 193 W. mentapuévoc dr'ootéwv, aspecto este
negativo del amor, ligado a la profundidad, que no deja de recordar el deseo
utdpico de mesura amorosa expresado por la nodriza en el Hipélito euripideo
253-255: xp1nv ... piAiac Ovnrovg avaxipvacOar kal ur poc &kpov pveAov
Yvxnc “Deberian los mortales unirse unos con otros en relaciones ... que no
llegaran a la médula del alma.” La imagen es compartida en las lenguas
actuales: al menos en la fraseologia castellana no resulta rara la expresion
“enamorarse hasta los huesos”, para indicar la intensidad de la pasion
amorosa, mediante la imagen de la profundidad®.

De esta manera, en la harina de cebada estarian representados
simbdlicamente los huesos del olvidadizo amante, hasta los cuales debe
penetrar el deseo, mediante el fuego que los consume.

% En la fraseologia espafiola es comun la expresién “estar enamorado hasta los
huesos”. En la segunda parte del Guzmin de Alfarache (1602), al hablar de lo perniciosos
que resultan los libros de tematica amorosa, se despachan las siguientes metaforas, bien
conocidas, sobre los efectos del deseo, entre las que aparece la antedicha: "No podemos
agora llorar eso, sino que los libros perniciosos tienen muchos feligreses, y los buenos, que
ensefian la virtud, se quedan en los rincones. Las cosas que se dicen de suyo son hechizos
que encantan el alma, son vino que embriaga el corazén y le saca de seso; y, puestas en
poesia, dasele un adobo y temple que penetra hasta los huesos". En el siglo XIX tenemos
la popular expresién, por ejemplo, en la obra del mejicano Federico Gamboa, Suprema Ley
(1896): “Nunca bebe, anadid, nunca, pero ahora no sé, sospéchome que bebié porque anda
enamorado hasta los huesos de una real hembra, la que seguramente no ha de
corresponderle... aunque ustedes las mujeres son tan raras, que cualquiera las entiende”.
En cuanto a la profundidad del dolor que produce el enamoramiento en ningtn caso
creemos que pueda interpretarse como un dolor fisico, a este respecto no podemos por
menos, a riesgo de resultar anacronicos, que recordar la letra de una copla de Leén y
Quiroga “y me duele hasta la sangre de lo mucho que te quiero”.
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dAputa ToL mpatov mupl TaxeTal. AAA éninaooe,
OcotvAi(...)
ndoo’ dua xai Aéye tavta: Ta AéA@iooc ootia naoow. (v. 18-21)

Primero aqui estd la harina de cebada que se consume en el fuego. Pero espdrcela,
Téstilis ... Espdrcela mientras dices 'los huesos de Delfis esparzo’.

2.3. El amor hace derretirse al enamorado

Una de las metaforas conceptuales relativas al deseo que presenta una
expresion metaforica constante, unida al lexema del verbo 17xw, que signi-
fica literalmente ‘derretirse (como la cera), disolverse’, y que ha triunfado
asimismo en las leguas occidentales®, es la que puede formularse como
‘el amor hace derretirse al hombre’. El referente real de dicha base cognitiva
en el ambito del mundo fisico es el propio calor que suscita la pasion amorosa
en el individuo, sin que pueda descartarse que pueda asimismo funda-
mentarse, en su origen, en la emision de humores que conlleva la accién
amoroso-sexual, con lo que se estableceria una metafora con motivacion
metonimica, la consecuencia por la causa. Unida a la base cognitiva que iden-
tifica amor y calor, esta perfectamente establecida en la lirica arcaica, tanto en
la coral como en la elegia y en la mélica: Alcman 3 Page 3.ii.61-62: AvotueAet
Te oow!L, TakepwTepa O VMvw Kal cavatw motidépretal: “Con el deseo que
desata los miembros, me mira fijjamente, de una manera que derrite mas que
el suefio y que la muerte”; Ibico 387 Page 1-5: 'Epoc avté ue kvavéolov 0o
BAepapoic taxépduuact depkopevoc knAnuact mavtodamolc &¢ AmeLpa
dixtva Kompidoc éofalder: n uav tpouéw viv émepyouevoy, “Una vez mas el
amor, contemplandome bajos unos oscuros parpados con mirada que derrite,
con embrujos de toda clase me lanza a las redes inextricables de Cipris, y
tiemblo cuando se aproxima”; Anacreonte 459 Page: takepoc 6" "Epwc “Eros
que hacer derretirse”, incluso de forma mucho mads explicita en la
comparacion pindarica Frg Encom.123 Snell-Maehler: w¢ ... tdxouat, “me
derrito como cera”.

Dado que no es, de ninguna manera, desconocida para Tedcrito esta
metéfora conceptual, hasta el punto de que él mismo la emplea en su Idilio

> Estd generalizada en lenguas romances como el castellano, el cataldn o el
portugués, pero también en inglés se utiliza el verbo melt, con este mismo sentido.
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primero® creemos que a partir de la recurrencia de esta imagen en la poesia
podemos explicar uno de los elementos del misterioso ritual llevado a cabo
por Simeta que, de nuevo en el marco de una comparacion (&g ... @¢), como
en la mayor parte de los casos en que utiliza simbolicamente los elementos
de la magia simpatética, a la vez que disuelve cera, formula el siguiente
deseo:

WG TOVTOV TOV KNPOV &y ovV dariplovi Tdkw,

¢ Takol0VTEpwToc 0 Muvolog avtiva AéAgic. (v. 28-29)

Como yo derrito esta cera con la ayuda del dios, que asi al punto se derrita de amor

al punto el mindio Delfis.

Acerca de esta cera utilizada en el rito caben diferentes interpre-
taciones, pero mayoritariamente se estima que la joven hechicera utilizaria
para su hechizo una figurilla de cera que representaria a su amante. Este tipo
de munecos eran utilizados con frecuencia en el mundo griego en la reali-
zacion de actos de magia simpatética, representando a la persona sobre la que
se pretendia actuar, y podian estar modeladas en plomo, bronce, barro o cera,
y muchas de ellas han llegado hasta nuestros dias*. En concreto, las mufiecas
de cera eran frecuentemente utilizadas en los actualmente llamados ritos de
vudt, en los que se las traspasaba con agujas™ y eran sometidas a distintas
clases de tortura con las que se pretendia actuar sobre el hechizado.

Lo extrafio del ritual descrito por Teocrito, segiin se ha senalado, es que
la figurilla sea derretida en el fuego, en lugar de permanecer indeleble como
signo de permanente sumision, como las realizadas con otros materiales y
aun las de cera cuya conservacion permanente se pretendia con su cuidadoso
guardado®. A ello se une que los datos literarios que se han aducido para el
licuado de figurillas de cera en rituales de magia erdtica son altamente

2 Th. 1.66: ma mox’'dpne®’, éxa Adpvic étdxeto, ma Noupay “;Dénde estabais
entonces, cuando Dafnis se derretia de amor?, ;ddnde estabais entonces, Ninfas?”.

% Incluso alguna de cera, pese a ser un material efimero, ha llegado gracias a su
cuidadoso guardado en envoltorio de papiro y dentro de un recipiente de barro cf. SILvA
(2009) 166-167 y GAGER (1992)102. Para la tipologia de estas figuras FARAONE (1991) 204.

> S1Lva (2009) 167 y GAGER (1992) 98.

% Para otro tipo de rituales maléficos, que no amorosos, si que estd atestiguado el
licuado de figurillas de cera, cf. FARAONE (1993b).
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dudosos: se limitan al episodio de la muerte de Dido en la Eneida (A. 4.508),
en el cual tnicamente se refiere a la figura como effigiem™, claramente depen-
diente del idilio teocriteo, y de la satira 1.8. 30-33 de Horacio, posterior, en
cualquier caso, a nuestro idilio y en la que el sortilegio no es necesariamente
de caracter amoroso.

Creemos mas bien que el ritual descrito en el Idilio II remite no tanto a
la realidad de la magia de amarre amoroso del momento, cuanto, una vez mas,
al desmonte de la metafora conceptual del 'derretir de amor' documen-tado
desde los liricos arcaicos, que se materializa por representacion del indi-viduo
en figura de cera. En el nivel simbolico-propiciatorio, pero partiendo no tanto
de la experiencia real de la magia, como de la intertextualidad lite-raria, Simeta
pretende que el enamorado sienta una pasion fisica irresistible por ella.

2.4. Dar vueltas en torno a alguien es pretender tener relaciones con él

La asociacion entre las ideas de sexo y movimiento se hace evidente en
lenguas muy distintas. Dentro de la poesia griega se hace explicita, entre
otros casos, en una serie de representaciones eufemisticas con verbos que
indican movimiento repetido, como es el caso del verbo gottaw ‘ir y venir’,
semejante al castellano 'frecuentar (a una mujer)' que llega a significar 'tener
relaciones sexuales asiduamente con alguien', tal y como aparece en el propio
Idilio II: 1) yap pot xat tpic teTpdxic dAAok époitn “pues antes me frecuen-
taba hasta tres y cuatro veces”” o algunos otros verbos como puede ser el
caso del mordaz poema de Anacreonte® 372 Page: EavOnt 6 EVpvmtvAnL uéet
0 mepupopntoc Aptéuwy, “A la rubia Euripila le gusta el muy frecuentado
Artemon...”, en el que el adjetivo, creado sobre popéw “llevar y traer”, puede

% effigiemque toro locat haud ignara futuri. No se consigna, en ningun caso, de qué
material estaba hecha la imagen de Eneas.

% Casos semejantes en I1. 14.295-296: olov 6te p@Tov Ttep éutoyéoOny pLAétnt eic
eVVNY pwitovte, idove Anbovte toknac, “como cuando por primera vez se unieron en
amor, frecuentando la cama a escondidas de sus queridos padres” o en el discurso I de
Lisias: attn 0¢ opyilouévn wai adixeioBar poviCovoa, 6TL 0VKETL Opoiwe Eqoita,
EpvAattey Ewc EEnvpev O TL i TO aiTiov, “ésta, encolerizada y considerandose ultrajada
porque €l ya lo la frecuentaba como antes, vigilaba hasta que dio con el motivo”.

% Para el caso del latin y la motivacion eufemistica de algunas metéforas erdticas
cf. LOPEZ GREGORIS (2002) 159-166.
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tener contextualmente un significado sexual®. En concreto, para el caso que
nos ocupa es relevante la metafora de motivacion metonimica (la accion por
la intencion) que contextualmente puede resultar ‘dar vueltas alrededor de
alguien es pretender tener relaciones com él’, tal como aparece atestiguado,
asimismo, en Anacreonte 368 Page: Acvxinmnv émt divear, “Rondas
(das vueltas buscando) a Leucipa...”®.

Es en este contexto donde nos parece relevante la idea de girar como
‘pretender tener trato con una mujer’ para arrojar luz sobre otro de los objetos
que utiliza el personaje de Simeta en su ceremonia propiciatoria: el iunx. Este
ha sido uno de los elementos del ritual magico de Simeta objeto de mayor
atencion y en el poema designa a un instrumento circular y giratorio®
empleado para la ejecucion del hechizo. El enigmatico término vy < designa
en su origen a un pajaro conocido como ‘tuercecuello” (iunx torquilla) y que
aparece sistematicamente ligado a la magia amorosa. El mas antiguo testi-
monio literario se debe a Pindaro, quien en la Pitica IV afirma que Afrodita
ato al ave, caracterizada, como su nombre indica, por tener la capacidad de
dar vueltas a su cuello, a una rueda horadada y fabric6é asi un poderoso
instrumento magico mediante el cual Jason pudo granjearse el amor de
Medea®. Con posterioridad el término paso a designar simplemente al instru-
mento, de forma discoidal y con dos orificios centrales a través de los cuales
se insertaba una cuerda, tirando de la cual el disco giraba vertiginosamente

% LS lo define como notorious, infamous. Plutarco, en la Vida de Pericles refuta el
testimonio de Eforo, que atribuye el adjetivo al hecho de que le cojera del individuo le
obligaba a ser transportado en litera: Eforo dice que Pericles uso de maquinas, admirando él
mismo esta novedad, y que se halld en este sitio Artemon el maquinista, al cual porque siendo cojo
se hacia llevar en litera d donde se disponian las obras, se le di6 el sobrenombre de Periforeto. Mas
Heraclides Pontico le refuta con las poesias de Anacreonte, en las que ya Artemon es llamado
Periforeto largo tiempo dntes de esta guerra de Samos y de todos estos acontecimientos.

¢ Curiosamente, es la misma metafora que se documenta en castellano en el verbo
‘rondar’, que de un significado primario de ‘Dar vueltas alrededor de algo’, pasa a signi-
ficar ‘Andar alrededor de alguien para conseguir de €l algo’ y, finalmente ‘Pasear los
mozos las calles donde viven las mozas a quienes galantean’.

1 TAVENNER (1933), Gow (1934), NELSON (1940), EITREM (1942), DETIENNE (1972)
160-163, SEGAL (1973), CAPPONI (1981), PIRENNE-DELFORGE (1993). Muy recientemente
FERNANDEZ (2015).

2 FARAONE (1993).
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emitiendo a la vez un zumbido caracteristico. Aunque no existe mencion de
él en los papiros magicos, la iconografia lo representa con frecuencia como
atributo de Eros® y como instrumento ligado a la magia amorosa es
considerado en diversos textos literarios®.

En nuestro idilio, Simeta alude al iunx de forma ritual en cada

estribillo de la primera parte del poema hasta en diez ocasiones en las que,
mediante esta suerte de formula magica, se pide el regreso del ser amado
por medio del cardcter sobrenatural de la poderosa rueda.

yé, édxe T VOV Euov moti dwua Tov dvopa. (vv. 17,22, 27, 37, 42,

(32), 47, 52, 57, 63)

Rueda magica, arrastra a mi casa a mi hombre.

3 Gow (1934) 3-5.
% En las Memorables de Jenofonte Mem. 3.11.16-18, en la comedia Ar., Lys.1110. Para
otras acepciones del término cf. SILvA (2009) 150.
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Hay que hacer notar, no obstante, que en el verso 30 se menciona un
instrumento denominado opPog 6 xdAxeog, ‘rombo de bronce’ que,
aunque existen opiniones encontradas al respecto, parece probable que
pueda ser el mismo utensilio que el iunx, dado que Simeta alude a su per-
sistente movimiento circular®. En este caso sera precisamente la mencién
este rombos, usado en el ritual de magia simpatética, la encargada de intro-
ducir la comparacion que permite la reduccion al absurdo de la metafora.

Xa¢ dwvell 66¢e poupoc o xaAxeoc éE Appoditac,

@¢ tnvoc owvoito o0 'auetépatol Ovpatowy. (vv. 30-31)

Que, asi como da vueltas este rombo de bronce por obra de Afrodita, asi aquél
venga a rondar nuestras puertas.

En cualquier caso, mediante el movimiento giratorio de la rueda se
simboliza el deseo de que el amante ronde de nuevo la casa de la enamorada.

2.5. El amor es locura y enfermedad

Si hay una representacion metaférica del amor recurrente en el ima-
ginario occidental es la que le identifica con la locura®, y que puede inferirse
ya desde los textos homéricos, si entendemos que sobre la base conceptual ‘el
amor es locura’ aparecen distintas expresiones metafdricas, que dan cuenta
de como este misterioso sentimiento hace desaparecer el juicio humano
1114.216-217: évO'évi pév @LAotng, év 8 tuepog, év &’ oapLotvc mappaotc, 1j
TéxAepe voov muka mep @poveoviwv, “Alll estaba la unién amorosa,
el encanto sexual, la intima persuasion, que roba el agudo juicio de los
sensatos”. La misma realidad conceptual, utilizando ya expresiones meta-
féricas que cuentan con el radical del verbo paivouat, se documenta con
abundancia en los liricos®, caso del fragmento de Safo 48 Voigt: nA0¢c, tkait
énonoac, &yw 6¢ o’¢uaiopav, ov 5’épvéac éuav ppéva katopévay obwt “Has
llegado y lo has hecho; yo estaba loca por ti, y has refrescado mis sentidos

5 WHITE (1979) 32.

% No hay que dejar de tener en cuenta que, desde un punto de vista filosofico en el
mundo griego el amor se concibe como mania de origen divino que, en ocasiones, llega a
convertirse en enfermedad. Cf. ADRADOS (1995) 48-51.

¢ No sdlo en metéforas conceptuales, sino en metaforas literarias y casi alegdricas
como en el caso del Corpus Theognideum, Eleg 2.1231 XxétAr Epws, paviar oe T1Onvi-
oavto Aafovoat “Cruel amor, las locuras te tomaron en sus brazos y te amamantaron...”.
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que ardian por el deseo”, o los versos de Anacreonte 83 Page: épéw e OnvTe
KoUK €péw kal paivouar kov paivouat, “De nuevo amo y no amo, estoy loco
y no estoy loco”, y 159 Page: KAeopovAov uév éywy’épéw, KAeofovAov
Oérupaivouar, KAeopovAov 6¢ drookéw “A Cleobulo amo, por Cleobulo estoy
loco, a Cleobulo miro”. No estara tampoco la imagen ausente de la tragedia
atica, a la que llega de mano de Sofocles en su famoso Himno a Eros que
entona el coro de la Antigona de Sofocles entre los versos 781 y 800 de la
tragedia, 6 0'éxwv péunvev “el que te posee queda enloquecido”, y
aparecera con abundancia en Euripides, especialmente en las tragedias que
plantean la problematica de las relaciones amorosas como Hipdlito, véase,
0éAdyer O"Epwc i pavouévar kpadial mtavoc épopuaont x pvovgarnc (1274-
1275), “Eros de alas de oro hechiza a aquel cuyo enloquecido corazén
impulsa...”, 0 Medea en o0 8¢k pév oikwv natpiwv énAcvoac pawvouéval
kpaodial (432-433), “tu llegaste navegando desde la casa de tu padre, con el
corazén enloquecido”, por poner algunos ejemplo significativos.

En el texto de La Hechicera aparece esta metafora cuando el inicio de su
enamoramiento es definido por Simeta como locura, “en cuanto lo vi, me
volvi loca y se abras6 mi espiritu” (v.82). La muchacha presentara, ademas,
la enfermedad como respuesta a su amor no correspondido mediante una
larga descripcion de la somatizacion de su mal dAAa ué tic kamvpa vooog
éfeodAaéev, “sino que una agostadora enfermedad me consumia”
(vv. 83-86), expresidbn que presenta una amalgama entre las metaforas
‘el amor es calor abrasador / el amor es enfermedad’®.

% El texto del siracusano permite ver mds detalladamente otros esquemas con-
ceptuales sobre el amor, como en el caso de la descripcion de los sintomas del amor
paralelos a los del famoso fragmento 31 de Safo, Cf. PRETAGOSTINI (1977) 107-118. Si
seguimos la teoria expuesta por KOVECSES (1986) 101 y (1990) 52 de que ‘los efectos fisio-
logicos de una emocidn significan una emocién’ y que, por tanto, ‘los sintomas del amor
son el amor en forma de metonimia’, hemos de ver en estos versos, diversas metaforas
amorosas, motivadas metonimicamente. Asi podemos mencionar ‘sudor frio’ maca pév
EYoxOnv Eiovoc mAéov, éx O¢ petwmw Opwc pev KoxVOEoKEY loov voTialow E€poalc,
“Me quedé toda mas fria que la nieve, pero del rostro me resbalaba un sudor semejante a
huimedo rocio”; ‘dificultades de fonacién’ 000¢ T pawvnoar dvvauav, 000 6ooov év Vrivaw
kvvlevvtatl pwvedvia pidav moti patépa tékva: “No era capaz de decir nada, ni siquiera

Vi

los vagidos con que en suefos habla el bebé a su madre”, ‘rigidez en las articulaciones’,
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En el Idilio segundo también se procede el desmonte de la bien
asentada metafora “amor es locura’, en el contexto del ritual magico. Se trata,
sin embargo, de un desmonte mas complicado de materializar, dado que ya
no nos encontramos en el &mbito de una metafora ontologica, en la que una
abstraccion se expresa mediante la alusion a una entidad concreta, sino en el
marco de las mucho mas complejas metaforas estructurales en las que la
abstraccion del dominio de origen proyecta sus caracteristicas en un dominio
de destino elaborado y atin abstracto. Es, desde luego el caso de “amor es
locura’, presente en multitud de idiomas y bien asentado en las lenguas
clasicas®. En esta ocasion, el autor siracusano se ha visto obligado a acudir a
una sustancia tangible que represente la locura para desmontar la metafora
en el marco de su ritual. Y esta sustancia la encuentra en una hierba que tiene
la triple cualidad de llevar en su nombre el término que en griego designa a
la insania, de ser presuntamente productor del extravio mental de algunos
animales, y de estar ligada a practicas magicas propiciatorias del amor™:
el inmopavég, tal como deja ver el siguiente texto:

inmopavec putov éott map’ Apkdot, Tw O'acal

Kal nwAot paivovtar dv'wpea kai Qoal immot:

¢ kal AéA@uy idout, Kal é¢ T0OE O TTepaoal

pawouéve ... (vv. 48-51)

La hierba enolqueceyeguas crece en Arcadia, y con ella todas las yeguas y potras

veloces se vuelven locas por el monte: que asi también vea yo a Delfis llegar a esta casa
enloquecido ...

3. Conclusiones: El Idilio segundo entre la intertextualidad y la ironia

Vista la lectura del Idilio en términos de desmonte metafdrico, nos
posicionamos en la linea de los estudiosos que interpretan los rituales
magicos presentes en la obra en términos puramente literarios y no como
reflejo hechiceria real del mundo griego. La ceremonia descrita en el texto no
parece corresponderse con las auténticas practicas magicas del momento, de
la misma manera que la figura de Simeta tampoco es el retrato de una verda-

aANémayny dayvdL kaAdv ypoa avtoOev loa, “sino que mi hermoso cuerpo se quedd
todo rigido como el de una mufieca”.

% Para el caso del latin cf. LOPEZ GREGORIS (2000).

70 SiLva (2014) 993-1000.
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dera maga, sino el de una mujer desesperada que acude a la magia como
ultimo recurso. La clave de lectura apuntada por distintos trabajos es el
caracter humoristico del texto”, como se corresponde al género del mimo, tan
proximo al poema en cuestion. Tedcrito se ha esmerado en dibujar la figura
femenina de la amante abandonada, bebiendo de las fuentes de la literatura
precedente, con una gran carga ironica, tal vez como sutil reproche a la prota-
gonista por su iniciativa amorosa en un mundo de hombres. En este sentido
es muy importante la funcion de la riquisima intertextualidad de la obra que,
en muchas ocasiones, consigue intensificar los rasgos de comicidad del
personaje al comparar las figuras cotidianas de Simeta y de su amante Delfis
con algun referente solemne de la literatura griega anterior. Es evidente el
caso de la presencia del fragmento 31 de Safo en los versos 82-90 y 106-110,
con la detallada relacion de los sintomas fisicos de la pasion amorosa de la
ingenua Simeta o de los hexdmentros de la teichoskopia homérica, que
describen el gesto pensativo del elocuente Odiseo (11.3.216-219), en el verso
112 del Idilio, donde se presenta la figura de Delfis como trivial charlatan a
un paso de consumar su seducciéon’, poco antes de presentar asimismo en
sus palabras el topico literario del paraclausithyron. A ello se afiaden claros
elementos de orden sintactico, deudores de la literatura homérica, como la
comparacion del verso 82, que da cuenta de la ékplesis que sufre la prota-
gonista a la vista del galan™, evocadora del episodio de seduccion de Zeus
por parte de Hera en II. 14.294, una seduccion provocada, precisamente por
intervencion de la magia.

Y, sin constituir tan estrecho paralelo, no deben dejarse de senalar las
concomitancias entre la experimentacion tragica del amor como enfermedad
en el Hipdlito de Euripides y la version irénica de la somatizacion de pasion
amorosa en términos de dolencia fisica de Simeta, que llega a postrarse en el

7! Interpretacién como parodia de los ritos de encantamiento amoroso en FANTUZZI,
M.-MALTOMINI, F. (1996) 27-29.

72 SEGAL (1984) 201-209, PRETAGOSTINI R. (1977) 107-118, quien, ademds, hace una
recopilacién de los trabajos precedentes relativos a este particular.

3 xac 1o, d¢ &udvny, “tan pronto lo vi me volvi loca”.

¢ & 1dev, dc pv Epwe mukwac | ppévac aupexaAvypey, “tan pronto la vio,
el deseo oculto sus sagaces sentidos”.
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lecho, a adquirir en su piel un color amarillo, a padecer alopecia y a adelgazar
hasta quedarse en “huesos y piel”.

Es en este abigarrado contexto en el que creemos que debemos
enmarcar el desmonte de las metaforas perfectamente establecidas para la
expresion de la inefabilidad amorosa en la literatura griega. Su alusion en la
literaria ceremonia magica descrita en el poema, no deja, en nuestra opinion,
de ser un juego intertextual en el que el autor alude en clave, una vez mas, a
la poesia griega precedente, con una busqueda intencionada de la ironia,
cuando no clara comicidad, con respecto a la figura de la protagonista.
Simeta, falsa maga™, que cita explicitamente en calidad de precedentes
miticos a Circe” y a Ariadna”, estd condenada, como ellas, al abandono sin
remision. Su supuesta magia no es mas que la reduccion al absurdo de la
expresion literaria de sus sentimientos.

7> DURAN MANAS (2009) 252.

6 papuaxa tavt’ €pdotoa xepeiova unte T Kiprag

unte e Mndeiac unte EavOacg Ileprundac.

Haciendo estas pécimas no peores que las de Circe, Medea o la rubia Perimeda.

77 togoov €xor Adbag docov ok Onoéa pavti

&v Aig AaoOnuev évmAokduw Apladvac.

Que se olvide tanto como dicen que Teseo en otro tiempo se olvidé en Dia de Ariadna de
hermosas trenzas.
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Resumo: Andlise do rito de magia erética descrito no Idilio II de Tedcrito a luz das
metaforas cognitivas do amor que se desmontam no ambito da denominada magia
simpatica. A alusdo ao longo da cerimoénia a estas imagens, bem assentes na tradi¢ao
literaria, parece ser um jogo intertextual com que o autor alude cripticamente a poesia
grega precedente, com uma procura intencional da ironia, ou mesmo uma clara
comicidade, no que respeita a figura da protagonista.

Palavras-chave: Tedcrito; Idilio segundo; metafora cognitiva; magia; amor; intertextualidade.

Resumen: Andlisis del rito de hechiceria erética descrito en el Idilio II de Tedcrito a la luz
de las metaforas cognitivas del amor que se desmontan en el marco de la denominada
magia simpatética. La alusion a lo largo de la ceremonia magica a dichas imagenes, bien
asentadas en la tradicidn literaria, parece ser un juego intertextual con el que el autor alude
en clave a la poesia griega precedente, con una busqueda intencionada de la ironia,
cuando no clara comicidad, con respecto a la figura de la protagonista.

Palabras clave: Tedcrito; Idilio segundo; Metafora cognitiva; Magia; Amor; Intertextualidad.

Résumé : Nous procédons a I'analyse du rite de magie érotique tel qu'il est décrit dans
Idylles 1I de Théocrite, a la lumiere des métaphores cognitives de l'amour qui se
démantelent dans le cadre de la dénommée magie sympathique. L’allusion, au long de la
cérémonie magique, a ces images, bien fondées sur la tradition littéraire, semble étre un jeu
intertextuel que l'auteur utilise pour évoquer la poésie grecque précédente, dans une
recherche délibérée de I'ironie, ou du comique, en ce qui concerne la figure du protagoniste.

Mots-clés : Théocrite ; Idylles II ; métaphore cognitive ; magie ; amour; intertextualité.
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