Novela y Progymnasmata: el ejercicio del relato en Leucipa
y Clitofonte

Novel and Progymnasmata: the exercise of narration in Leucippe and
Clitophon

REGLA FERNANDEZ-GARRIDO' (CIPHCN?, Universidad de Huelva-Espafia)

Abstract: The exercise of narration (6iynua) lies at the base of the Greek novel, as a
literary genre in prose. The Progymnasmata draw a distinction among mythical, fictive,
civil and historical narrations. In this novel we find examples of the three former narration
types, being the fictive one the most recurrent category, since it is inherent to the genre.
Some examples of the three types are discussed and it is highlighted how the novelist
makes an agile and masterful use of the recommendations prescribed by the
Progymnasmata.
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De todas las novelas griegas conservadas completas, Leucipa y Clitofonte
de Aquiles Tacio es sin duda la que tiene mas influencia de la retérica en
general y de la retdrica escolar en particular, probablemente porque se
escribié en el s. II d.C., coincidiendo con el auge del movimiento de la
Segunda Sofistica. En este sentido, BILLAULT (2006) 83 afirma que esta novela
puede leerse “comme une sorte d’anthologie rhétorique” y buena muestra de
ello es que en ella podemos encontrar ejemplos de todos los ejercicios
preliminares o Progymnasmata.

En este trabajo analizaremos la utilizacion que Aquiles Tacio hace del
ejercicio del relato (6uynua), cémo lo desarrolla y va adaptando a su trama.
Examinaremos si se siguen las recomendaciones que dan los Progymnasmata
y hasta qué punto?®, porque evidentemente no vamos a encontrar en la novela

Texto recibido el 19.03.2018 y aceptado para publicacion el 28.12.2018.
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2 Centro de Investigacion en Patrimonio Histérico, Cultural y Natural.
® Intentaremos cubrir un hueco que HOck (1997) 451 sefiala en los estudios sobre
retdrica en las novelas, los cuales “tend to be brief, unreliable and content with mere iden-
tification and classification of rhetorical passages rather than with any real analysis of
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una aplicacion mecdnica de las indicaciones de los manuales, sino que el
novelista las adaptard a la trama y a su estilo, flexibilizdndolas*. Los
Progymnasmata, ademas, no deben ser entendidos como estrictas pautas que
deben seguirse a pies juntillas, sino como recursos que facilitan al escritor (no
solo al orador, como los propios autores progimnasmaticos sefialan, Theon
70.26-30)° la composicion. Tienen, por consiguiente, un enorme potencial® y
pervivieron durante muchos siglos, antes y después del movimiento de la
Segunda Sofistica, sobreviviendo durante mas tiempo que las decla-
maciones’.

El relato (6iynuca) se define como una composicion expositiva de hechos
que han sucedido o que se admiten como sucedidos (Theon 78.15-16)%. Tedn utiliza
indistintamente otynua y dujynoic’, pero no Aftonio (2.16-18) ni Hermo-
genes (4.21-27), que dicen que hay entre ellos la misma relacion que entre
noinua y moinotc: dujynua es el relato de un solo hecho mientras que 6ujynoic
engloba muchos hechos.

them”. Si bien han pasado mas de diez afios desde su aportacion, aun hay mucho que
hacer en este terreno.

* PENELLA (2011) 89 sefiala que “passages in the progymnasmatic modes can be
found almost anywhere in imperial literature, not only in oratory” aunque, evidente-
mente, de un modo mas libre y mas sofisticado de lo que habria hecho un alumno, y cita
pasajes de las Obras morales de Plutarco, sus Vidas paralelas, las Heroidas de Ovidio o el
Demonacte de Luciano.

> KENNEDY (2003) IX dice que estos ejercicios “are comparable to structural features
of classical architecture that were artistically utilized in the great public buildings of the
Greco-Roman period and were revived in the Renaissance in the West”.

¢ Subrayado por FERNANDEZ DELGADO (2007) 296-297, que dice de la ensefianza
progimnasmatica que “muy lejos de constrefiir la capacidad creativa de los alumnos en
moldes predeterminados, su amplio, variado y multifuncional juego de posibilidades dis-
cursivas, metddico y ordenado, pertrechaba su mente para acometer con garantias
cualquier género de composicion literaria”. O en palabras de WEBB (2001) 290: “[t]he preli-
minary exercises furnished speakers with a store of techniques of presentation and argu-
mentation, with flexible patterns on which to model their own compositions, and a set of
common narratives, personae and values to appeal to”.

7 WEBB (2001) 314.

8 Traduccién de RECHE (1991). De manera casi idéntica lo definen Hermog. 4,
Aphth. 2, Nicol. 11-12.

? Cf. VALDES (2011) 78.
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En Aquiles Tacio encontramos el término 6ur7ynua en dos ocasiones',
y una vez 6uynotc'. No obstante, hay muchas ocurrencias del verbo relatar
(otnyéouar), alrededor de 20, lo cual da idea de la frecuencia de la actividad
de narrar en la novela.

De acuerdo con los Progymnasmata, los elementos basicos de un relato
son seis: persona® (npoowrtov), hecho (mpay ue), lugar (tomog), tiempo (x povog),
modo (tpdmoc) y causa® (aitia). Si estan los seis elementos, el relato es
completo; en caso contrario, sera incompleto (Theon 78.24). Y se establecen
también las denominadas virtudes (dpetai) del relato que, segin Tedn (79-81),
son: claridad (capnveLa), concision (cvvtoula) y verosimilitud (ri@avotnc). Los
tratados progimnasmaticos, con la excepcion de Tedn, establecen una
division dentro del relato: mitico (uvOikov), fictivo (mtAacuatikoév)* —llamado
también dramdtico (Spauatikov)—, histérico (iotopikov) y civil o privado
(roAiTixov 1) idtwTiKov)®.

Leucipa y Clitofonte, en tanto que obra, es una 6u1ynoic compuesta de
numerosos ounynuata. Estos son miticos, fictivos y civiles, siendo los mas
numerosos, como corresponde al género, los fictivos. En las paginas que
siguen daremos la relacion de los ejemplos de cada tipo que se encuentran en
la novela (salvo en el caso de los fictivos, de los que enumeramos los mas
significativos) y analizaremos con mas detalle un relato de cada tipo.

10 5unynua se denomina el relato contenido en el cuadro que representa el mito de
Filomela, Procne y Tereo, y que es objeto de una amplia écfrasis (5.3.4), y el relato sobre
Siringa (8.7.3).

! Asi se denomina el acto de narrar las aventuras pasadas que Sostrato reclama de
Clitofonte (8.4.4).

12 Se incluye no solo a los humanos, sino también a los animales, y a otros seres,
como arboles (Theon 118.15-17). Me aparto de RECHE (1991), que traduce por personaje.

B Theon 78-79; Aphth. 3; Nicol. 13- 14, WEBB (2001) 311. En ocasiones traducimos
por motivo, cuando se trata de la razén que lleva a actuar a las personas.

* Me aparto aqui de las traducciones de RECHE (1991) y VALDES (2011), que
prefieren el término ficticio. REDONDO (2007), por su parte, traduce por de ficcion.

! Hermog. 4.17, Nicol. 12-13, mientras que Aphth. 2.19-22 solo distingue tres:
dramatico o fictivo, histdrico y civil. Véase VALDES (2011) 96-98, con cuadro resumen con
los tipos seguin los autores.
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Son seis los relatos miticos que aparecen narrados’ en esta novela: el
del origen tirio del vino (2.2.2-6), el del origen de la purpura (2.11.4-8), el del
ave fénix (3.25), el de Filomela, Procne y Tereo (5.5.2-9), el de Siringa (8.6.7-11)
y el de Rodopis (8.12.1-8). Aquellos que son categorizados con un término
especifico se denominan pv0oc (el mito de Dioniso, 2.2.2 y 2.2.3), Adyoc
(el mito de Dioniso en 2.2.6) o éijynua (el mito de Filomela, Procne y Tereo
tal como aparece representado en el cuadro, 5.3.4; el mito de Siringa 8.7.3), lo
que demuestra la cercania conceptual de estos términos.

Ejemplificaremos con el relato mitico sobre Filomela y Procne?”, que
estd en boca de Clitofonte-personaje', y se introduce a raiz de una pregunta
de Leucipa (su narrataria). Esta, tras contemplar el cuadro (que es objeto de
una amplia y detallada écfrasis por parte de Clitofonte-narrador), no com-
prende la historia que cuenta®” ni identifica los personajes que la protago-
nizan. El relato mitico completa la écfrasis del cuadro, ofreciendo una
exégesis de este®.

De los elementos constitutivos de todo relato, comienza con las per-
sonas que lo protagonizan y, respondiendo a la pregunta de Leucipa de
quiénes son los pajaros, los identifica y sefiala quiénes eran antes de la
metamorfosis, ya que el relato estara protagonizado por personas, cuyo linaje

16 A los que hay que sumar la alusién al mito de Apolo y Dafne como tema de una
cancion (1.5.5), que denomina Adyoc épwTikoc; y la alusion al mito de Niobe (3.15.6), del
que se sugiere que quiza fuera verdad, lo que constituiria una confirmacién del mismo.
Encontramos, ademds, numerosas menciones a mitos utilizados como exempla, por
ejemplo en 1.8 0 en 2.36-37.

7 Aludido también en otros momentos de la novela, hasta cinco veces, de foma
mas o menos explicita, vid. BEHMENBURG (2010) 242-243.

18 Distinguimos entre Clitofonte-narrador y Clitofonte-personaje, dependiendo del
papel que Clitofonte esté desempefiando en cada ocasion, en la linea de DE TEMMERMANN
(2007).

¥ Tampoco Cloe sabe la historia de Eco, y se la cuenta Dafnis (Longus 3.23).
Ademas, como dice el propio Clitofonte, el género femenino tiene un gran amor por los relatos
(5.5.1). Las traducciones de Aquiles Tacio son las de BRIOSO, en la edicién de Gredos.

2 Aunque ciertamente, como sefiala HARLAN (1965) 128, no es comparable a los
Cuadros de Fildstrato, en el sentido de que solo sigue el cuadro en las primeras lineas y
tampoco hay critica de arte; no obstante, como sefialaremos (cf. infra nota 22), si hay
alusiones al cuadro, recogiendo en el relato palabras de la écfrasis.
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sefala; relaciona el linaje barbaro del hombre con el rasgo mas sobresaliente
de su raza: la lujuria, que es la causa de todo y que amplifica por medio de
una sentencia. Indica también la relacion familiar que hay entre los tres prota-
gonistas. Estas especificaciones son fundamentales para comprender el mito,
ya que no se pueden reflejar en el cuadro. La depravacion propia de los bar-
baros aprovecha la ocasion —tiempo, elemento constitutivo del relato— que
se le brinda a Tereo, cuando Procne pide a Tereo que vaya a buscar a su her-
mana Filomela. Se relata después el hecho, remontandose solo a los antece-
dentes directamente relacionados (concision), sin digresion alguna, y
ajustandose al estricto orden cronoldgico que recomiendan los Progymnas-
mata para lograr la claridad en los contenidos. El relato se cifie a lo central del
mito, sin omitir nada: la violacion, el relato de la misma a Procne, la venganza
de las hermanas, la reaccién de Tereo y las metamorfosis, todo ello en unas
pocas lineas; la concision y claridad se logran también porque el relato mitico
va detras de la écfrasis del cuadro.

Desde el punto de vista formal, el relato comienza con frases breves,
oraciones nominales puras, imprimiendo mucha rapidez, ademas de conci-
sion y claridad. A esta ultima contribuye también que el modo de elocucion
es enunciativo recto, pues estd en nominativo (sin que haya estilo directo),
y porque las oraciones simples estan unidas asindéticamente o por coordi-
nacion, fundamentalmente copulativa (con polisindeton de kai), en un estilo
aditivo que va anadiendo —en el orden en que suceden— las distintas etapas
de los hechos. En otros aspectos, no obstante, si que estd comprometida la
claridad porque no se respetan muchas de las indicaciones de los Progymnas-
mata, especialmente en lo que se refiere a evitar imagenes y metaforas, que se
utilizan con profusion para referirse eufemisticamente a la violencia de este
mito: violacion, amputacion de la lengua y canibalismo.

Con estas expresiones perifrasticas y eufemisticas se estaria respetando
el principio de los Progymnasmata de no extenderse en los aspectos desagra-
dables, que no pueden soslayarse en este mito al formar parte de su esque-
leto. Otros recursos podrian igualmente dificultar la claridad, como hipér-
batos, juegos de palabras, oximoron y sinestesias. Lo excepcional de los
hechos crueles que cuenta este mito podria poner en tela de juicio su vero-
similitud y ser objeto, por consiguiente, de una refutacion (Theon 95.3-96.14)
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a partir de la persona, pues es inverosimil que una madre mate a sus hijos
(como en el caso de Medea, Theon 94. 18-19). No obstante, el narrador logra
la verosimilitud de dos maneras: la primera, explicitando las causas por las
que acttan los personajes y haciendo que los hechos se sucedan de manera
consecuente con la gravedad de los actos; la segunda, con una sentencia, a
modo de epifonema, para sancionar la veracidad de la violenta venganza
femenina (5.5.7). Ademas, la misma existencia de las tres aves en la natura-
leza respaldan el mito, asi como el parecido entra las aves y los rasgos de los
personajes™.

Es un relato muy cuidado desde el punto de vista formal, con una com-
posicién en anillo y alusiones verbales a la écfrasis del cuadro que lo pre-
cede?, constituyendo ambos una unidad, un ejemplo tnico en el género
novelesco. Este relato tiene una clara funciéon proléptica, porque debe ser
tomado como simbolo (cvupoAov, 5.4.1) que adelanta hechos por venir.

Los restantes relatos miticos presentan rasgos parecidos al analizado.
En ellos solo se mencionan los elementos constitutivos que son necesarios
para su comprension, entre los que se encuentran siempre la(s) persona(s)
que lo protagoniza(n), como por ejemplo en el mito sobre el origen tirio del
vino, cuyos protagonistas son el pastor” y Dioniso; en ocasiones se hacen
acompanar de topicos encomidsticos, como en el mito del ave fénix*. El hecho

21 Cf. MIGUELEZ (2010) 277.

2 yeAwoat @OPw recoge yeAwol d¢ Gpa kai poBovvral, expresando la paradoja
que suscitan los sentimientos encontrados de este momento tragico; ai 6¢ év kave T
Aglipava o0 TadloL MaREPEQOV recoge Al YuVAalkeg év kave T Aeipava tov delmvov
e Tnet deucvvovot; EAkwv 10 Elpog €mi Tag yuvaikag recoge ontatat o Elpog. Esta es
la tinica parte del mito que aparece expresa en la écfrasis y en el relato, probablemente por
ser la mas violenta y patética.

2 Que se presenta como indeterminado, sin decir siquiera su nombre, y solo se
acomparfia por los topicos encomiasticos de la cualidad (@iAoEevov) y la ocupacion, e
incluso esta parece irrelevante, pues se le denomina “pastor” y “vaquero”, interpretado
como una variatio del novelista. No obstante, para dar alguna pista sobre su papel en el
relato, se establece una comparacion con Icario (2.2.3).

# La persona es el ave, de la que se mencionan su nombre, su linaje, su tamafio y
su color. Los rasgos fisicos se amplifican hasta construir una écfrasis, centrada en los
colores de sus alas y en la aureola circular que corona su cabeza, simbolo del Sol,
vid. VILBORG (1962) 78.
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siempre se hace constar, y en ocasiones es también objeto de amplificacion
hasta constituir una écfrasis®. En algunos casos se indican también el lugar,
el tiempo, el modo y la causa o motivo®.

Son introducidos en caso nominativo (modo enunciativo recto), y en
algun caso se combina la enunciacion con el estilo directo, siendo este un pro-
cedimiento para alargar el relato. Por ejemplo, el mito del origen tirio del vino
combina dos modos de elocucion: comienza en modo enunciativo oblicuo, en
caso acusativo dependiendo del sustantivo pv6oc, para después pasar al
didlogo (otro modo de amplificacion) entre el pastor y Dioniso. El de Siringa,
por su parte, se introduce en caso nominativo oblicuo, que da paso al
acusativo en dos ocasiones, dependiendo de un verbo de lengua: el sacerdote,
con este procedimiento, atribuye a otros (Aéyovot, paot) la veracidad de las
afirmaciones que hace, sin hacerse responsable de ellas, quiza por su dudosa
verosimilitud. En el relato de Rodopis se combina la enunciacion, en tercera
persona en nominativo, con el estilo directo, cuando se reproduce el didlogo
entre Afrodita y Eros.

Cumplen con las virtudes de la claridad, tanto en el contenido” como
en la expresion®. Resultan también los relatos claros cuando tienen

% En el mito de Siringa se narra con detalle el intento fallido de Pan de atrapar a
Siringa, la transformacion de esta, el corte de las cafias por parte del dios y, una vez
arrepentido, la fabricacién del instrumento musical, todo ello dispuesto en el orden
cronoldgico en que se produce, incidiendo en la claridad del relato.

% Por ejemplo, en el mito de Siringa, cuando se justifican las sucesivas acciones de
Pan: corta las cafias porque cree que le han robado a su amada; llora por haberlas cortado
porque cree que ha despedazado a su amada; besa los cortes que ha hecho en las cafas, al
unirlas, pensando que son las heridas de la joven. La explicitacion de la causa apoya la
verosimilitud del relato, sobre todo cuando este puede ponerse en tela de juicio, como es
el caso de esta metamorfosis.

7 Por ejemplo, en el relato mitico del ave fénix, los pasos se cuentan en el orden en
que suceden: como el hijo excava una bola de mirra para depositar en su interior el cadaver
de su padre, como vuela hasta Egipto seguido de un séquito de otros pajaros, como es
recibido por un sacerdote egipcio de Helios quien, tras identificar que se trata
verdaderamente del ave sagrada, le facilita el entierro.

2 En el relato de Siringa, por ejemplo, se van combinando las oraciones yuxta-
puestas y coordinadas con una subordinacién poco compleja, a base de oraciones
temporales y participios apositivos.
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estructuras claras y perfectamente definidas®. Pero también a veces se
emplean figuras y tropos que pueden empafar la claridad del relato. Por
ejemplo, en el mito del origen tirio del vino encontramos redundancias (2.2.2
y 2.2.3), perifrasis®, hipérbaton®, anafora® y quiasmo®. No olvidemos, no
obstante, que estamos ante una obra con pretensiones literarias, por lo que es
obligado el uso de estos recursos. En cuanto a la virtud de la concision,
hallamos relatos miticos concisos, como los de Siringa y Rodopis del altimo
libro; pero otros no lo son tanto, como los casos del origen de la purpura o el
del ave fénix, por ejemplo.

La virtud mas importante de los relatos es la verosimilitud, ain mas
importante en los relatos miticos, que son los mas fciles de refutar (cf. los
ejemplos de Tedn 94.12-96.14) porque no merecen una credibilidad fuera de
toda duda y son sospechosos de falsedad (Nicol. 12.19-21). Por ejemplo, la
verosimilitud del relato sobre el origen tirio del vino podria ser refutada a
partir de la persona y del lugar, por coincidir con un mito similar que
atribuye el descubrimiento del vino al ateniense Icario; sin duda alguna, al
ser el narrador conocedor de esta otra version, se adelanta a la posible refu-
tacion aludiéndola y afirma la mayor antigiiedad de la version tiria por el
origen fenicio de Dioniso. Al tratarse de un mito etioldgico, podria decirse
que resulta mas verosimil porque existe en la realidad el producto cuyo
origen explica, a saber, el vino.

Del relato civil encontramos ejemplos en las escenas judiciales del final
de la novela, en los diferentes discursos pronunciados en ellas: el discurso
autoinculpatorio de Clitofonte (7.7.2-7); el de Clinias como abogado defensor

¥ Por ejemplo, el relato sobre el origen tirio del vino estd enmarcado por una frase de
inicio (2.2.1) y otra de cierre (2.2.6). Por su parte, el relato sobre el ave fénix es una
composicion en anillo, cerrada con un brillante colofon: Cav uév ovv AiBioy éoti T1) Tpog),
anoBavav 6¢ Alyvmtiog yivetal T ta@r), obsérvese ademas la simetria entre las dos frases.

% No se limita a decir el narrador que no existia ain el vino, sino que introduce una
enumeracion de cinco tipos de vino, con una anafora, vid. LAPLACE (2007) 375, con una
estructura simétrica, pues cada uno de los términos va acompanado de un adjetivo o un
complemento que indica sus caracteristicas o su origen.

31 ¢nl tovTov frev 6 Advvoog Tov fovkddov.

32 Repeticion de 00, 100¢v, T00T0 éoTiv.

B onwpac Véwp // alpa BéTpvog, en una estructura bimembre con anéfora.
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(7.9.2-14), refutando el de Clitofonte; el de Tersandro refutando los anteriores
y dejando clara su postura (7.11); el de Tersandro para exigir la pena de
muerte contra Clitofonte (8.8) y el del sacerdote de Artemis (8.9). En estos
casos, el ejercicio retérico en que se inspira el novelista es la declamacion
(ueAétn) y el ejercicio preliminar del relato (otynua) constituye la parte
central del discurso, la narraciéon (0urpynoic)™.

Analizaremos el relato que constituye la narracion en el discurso del
sacerdote de Artemis (8.9), que comienza recriminando la intervencion ante-
rior de Tersandro y subrayando la vileza de su lengua; demuestra su asevera-
cién haciendo una caracterizacion de Tersandro, recorriendo su vida, evo-
cando los topicos de la educacion (omite su nacimiento porque es de buena
cuna), las acciones de su juventud y etapa adulta, hasta construir un vitu-
perio (Y0y0c¢), el retrato de un disoluto (dowtoc, tema muy frecuente en las
declamaciones), basado en la anfibologia. Es evidente que va en contra de
virtud de la claridad por la ironia, la anfibologia® y los hipax legémena® que
contiene. La mencion, en sentido literal y figurado¥, a la lengua de Tersandro
permite al sacerdote enlazar magistralmente con la segunda parte de la
narracion, que consiste en la refutacion de la acusacion de Tersandro y en la

* La definicion de narracion que hallamos en Anon. Seg. y Aps. Rh. es casi idéntica
a la del relato en los Progymnasmata salvo en que deja fuera los hechos susceptibles de
haber sucedido (Anon. Seg. 53.3-5, Aps. Rh.353.4); las virtudes que se le atribuyen, asi
como los medios para lograrla, también coinciden (Anon. Seg. 63-100).

¥ xai toi ye véog @v ovveyivero moAloic aidoiowg dvdpdat 8.9.2, cf. VILBORG (1962)
132; o oixnua en doble el sentido de vivienda y burdel, cf. VILBORG (1962) 133, BRETHES (2006)
184 n. 27; ounpiCwv sugiriendo la penetracion, cf. WHITMARSH (2001) 161; mpoontatpiCeto
evocando a la hetera, cf. VILBORG (1962) 133; tAnktpov mepiéfatve, por el valor obsceno de
niepipaivw sefialado por VILBORG (1962) 133 y GARNAUD (1995) 220, apoyandose en Lisistrata
979, y el posible sentido de mAfkTpov como pene, vid. VILBORG (1962) 133.

% grevwrneiov, pequerio local en una callejuela: los burdeles estaban en los callejones,
cf. VILBORG (1962) 133, con lo que la asociacion es evidente. Sobre ounpiCerv hay que decir
que significa literalmente to perform the works of Homer, pero aqui es utilizado en un sentido
obsceno, sugiriendo la penetracion, por la relacion entre el muslo y el homoerotismo, vid.
VILBORG (1962) 133, BRETHES (2006) 184 y WHITMARSH (2001) 161.

¥ povny 8¢ v yAattav elc doédyeiav dxova kal T oTOHATL XPNTAL TIPOC
avatoxvvtiav (8.9.5), cf. BRETHES (2006) 180, que sefala que la expresion de afilar la lengua
para la infamia se refiere al sexo oral, practica sexual considerada degradante.

Agora. Estudos Clissicos em Debate 21 (2019)



[ Regla Fernandez-Garrido
164

contraacusacion, volviendo al modo de elocucion de la narracién del discurso
de Tersandro, con interpelaciones, interrogaciones retdricas y exclamaciones.

Los relatos fictivos son, por la propia naturaleza del género, los mas
frecuentes. Es evidente que, como en los casos anteriores, no encontramos
expresos todos sus elementos constitutivos, sino solo los relevantes en cada
caso. Encontramos en la novela relatos que hacen avanzar la trama y relatos
insertos. Dentro de estos tultimos, siguiendo la clasificacion de BRIOSO (2009)
diferenciaremos entre resimenes o recapitulaciones, relatos destinados a
“rellenar lagunas narrativas”®, y relatos secundarios que “no tienen ni una
ni otra funcién sino que tienen una superior autonomia”, estan en boca de
personajes secundarios y no tienen incidencia en la trama, son claramente
digresivos. Ejemplificaremos con uno de cada tipo.

Los relatos fictivos que hacen avanzar la trama son, evidentemente, los
mas comunes en la novela y estan todos ellos en boca de Clitofonte, narrador
interno y protagonista de esta novela. El primero de ellos es la novela en si
misma, después del portico®. Estrictamente hablando, seria un relato inserto
dentro del relato principal, correspondiéndose este ultimo con la seccion
inicial de la novela que no llega a cerrarse al final de la misma pues no se
alude a esta parte inicial®. El elemento de la persona es Clitofonte, que se
presenta a si mismo con algunos de los topicos encomidsticos que acompanan

% A estos dos primeros DEJONG (2007) 6 los denomina, respectivamente, “repeating
analepses” (cubren el mismo terreno que la trama) y “completing analepses” (rellenan
huecos anteriores de la trama).

¥ Muy pléstica me resulta la explicacion de BRIOSO: “tal como un pdrtico
arquitectdnico que pertenece al edificio, pero que a la vez tiene entidad propia por su
caracter exento” (2009) 165 nota 22, diferenciandolo del prélogo. Sobre el pdrtico, vid.
BRIOSO (1998) 162-163, MORGAN (2004) 494, BRIOSO (2009) 196-197.

0 Por este motivo se ha sefialado que la novela queda en una forma aparentemente
fragmentaria, lo que permite que uno se imagine que la historia del narrador primario
contintia después de su encuentro con Clitofonte. No obstante, BRIOSO (1998) 163 subraya
que este recurso esta ya en Platén y desde luego no se puede pensar en que se trate de un
descuido de Platén, repetido ademas sistematicamente en varias de sus obras, como
tampoco es un descuido de Aquiles Tacio. Atribuye BRIOSO el motivo a que el novelista,
igual que Platén, no vio la necesidad de retornar al episodio inicial y, en el caso de Aquiles
Tacio, también ha debido de pesar la propia tradicion del género y sus desenlaces
habituales.

Agora. Estudos Cldssicos em Debate 21(2019)



Novela y Progymnasmata: el ejercicio del relato en Leucipa y Clitofonte | @@
165

a la persona (1.3.1-2): linaje, patria, nombre, lazos familiares*. El que se trate
de un relato en primera persona tiene una consecuencia importante: el
narrador solo podra o debera informarnos de los sucesos en que se vea
envuelto, de los que sea testigo directo, o de los que le sean referidos o
descubra mas tarde; de sus pensamientos o de los que €l imagine en otros®.
Esta circunstancia condiciona los relatos, volviéndolos oscuros en ocasiones,
y ademas crea un suspense que comparten narrador y lectores (por ejemplo,
en las dos muertes fingidas de Leucipa)®. No obstante, Clitofonte acttia en
ocasiones como narrador omnisciente, cuando la trama lo requiere, y sobre
todo a medida que esta va avanzando*.

Sin animo de ser exhaustivos, otros relatos fictivos formalmente rele-
vantes son los siguientes: el del enamoramiento de Clitofonte (1.3.5-4.1), el
del rapto de Caligona (2.16-18), el del encuentro amoroso fallido entre los
protagonistas (2.19.2-25), el del ataque de los soldados a la aldea de los
Vaqueros (4.13-14), el del segundo rapto de Leucipa (en la isla de Faros, y su
posterior degiiello que al final resulta una segunda falsa muerte de la joven
[5.7.1-7]), el de la ordalia de Leucipa (8.13.1-14.2) y el de la ordalia de Mélite
(8.14.2-5).

Como muestra significativa vamos a analizar el relato del rapto de
Caligona, la hermana de Clitofonte que es confundida por el raptor con
Leucipa®. De los elementos contitutivos de todo relato se mencionan las
personas: Caligona, Pantea, Calistenes, el esclavo al que este encarga el rapto

4 La familia de Clitofonte es compleja, y por eso se extiende en explicarla, ya que
es importante para la comprension de la trama.

2 REARDON (1994) 82, BRIOSO (1998) 151, LINS (1999) 46.

4 Es evidente que, como Clitofonte cuenta su historia retrospectivamente, tiene mas
informacién que cuando sucedieron los sucesos que narra, pero aun asi mantiene intencio-
nadamente la intriga, vid. BRIOSO (2009) 210-211. Sobre el efecto que pretende el narrador/
autor sobre el lector con estos relatos, vid. HAGG (1971) 133-134, REARDON (1994) 82-84.

“ REARDON (1994) 84-86.

*# Clitofonte no podia tener toda esta informacion en el momento en que narra este
acontecimiento: no podia saber que Calistenes queria casarse con Leucipa, pero acttia con
el conocimiento que tiene al final de la historia, tras el relato retrospectivo de Séstrato
(8.17.2) para que el lector tenga el conocimiento necesario y las explicaciones relevantes,
vid. HAGG (1971) 131, REARDON (1994) 82.
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(del que se dice el aspecto que tenia y su naturaleza inclinada al bandidaje),
los bandidos* y los demas participantes en el sacrificio; el lugar (la playa); la
circunstancia (festival) y el momento del dia (noche cerrada), importante
para el factor sorpresa y para poder desaparecer con rapidez impidiendo que
los sigan. Se ha dicho antes el motivo que tenia Calistenes para el rapto: se
habia enamorado de Leucipa de oidas, porque nunca la habia visto y, como
el padre de esta se ha negado a darle la mano de la muchacha por su vida
degenerada (2.13.2), decide raptarla para hacerla asi su esposa por la ley de
los bizantinos (2.13.3). Y se detalla el modo en que se produce el rapto, con el
desembarco por sorpresa de los bandidos que venian en la barca y el ataque
de aquellos que, disfrazados de mujeres, fingian celebrar sacrificios (2.18).
En cuanto a las virtudes, nos encontramos ante un relato claro por su
contenido, porque cuenta los hechos en el orden en que sucedieron, se
remonta solo a aquellos necesarios para comprender bien el hecho del rapto
(los preparativos que hace Calistenes, 2.17), y justifica perfectamente por qué
Calistenes cometié un error confundiendo a Leucipa con Caligona. La clari-
dad en la expresion se refleja en que estd en tercera persona, y solo se intro-
duce el estilo directo al final del mismo, cuando se da la voz de alarma ante
el rapto (2.18.5). Se aprecia también en que las oraciones estdn en asindeton
o coordinadas, en que la subordinacioén es temporal, causal, final y conse-
cutiva, ademads de participios apositivos. Con una sola excepcion (2.16.2), no
encontramos oraciones largas. No podemos calificar este relato como breve,
y no porque acumule hechos no relevantes, sino porque da detalles super-
fluos en los hechos que anteceden al rapto propiamente dicho, como el
nombre de la aldea tiria donde Calistenes se procura la barca, el del esclavo
al que encargg el secuestro o el del lugar junto al que queda anclada la barca
(2.17.2). Probablemente esto se deba al impacto de este episodio en la trama,
ya que cambia determinantemente el curso de los acontecimientos al anular,
por razones obvias, la boda de Clitotofonte con su hermana de padre.
No obstante, el momento del rapto propiamente dicho es narrado con breve-

% Su ntimero: diez en la barca y ocho en la playa (uno o dos no habrian podido
cometer el rapto) y su aspecto (iban vestidos como mujeres, con las barbas afeitadas para
poder pasar desapercibidos fingiendo que estaban realizando otro sacrificio) (2.18.3).
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dad, con sucesion de oraciones en asindeton y participios apositivos, evo-
cando asi la rapidez con que se produce.

La verosimilitud se logra justificando bien los hechos: por qué las
mujeres que acuden a los sacrificios son Pantea y Caligona®, al ser este un
detalle fundamental para que Leucipa consiga salvarse. También se especi-
fica el motivo que tiene Calistenes para el rapto, y por qué confunde a
Leucipa con Caligona.

En los demas relatos fictivos que hacen avanzar el relato, en boca de
Clitofonte, es habitual la prolijidad, pues es frecuente en ellos la amplificacion
de algtn elemento constitutivo hasta constituir una écfrasis*®. No obstante,
también hay relatos concisos como las ordalias de Leucipa” y Meélite™.
La claridad y la verosimilitud se consiguen con los mismos mecanismos que
hemos sefialado en el relato analizado. En ocasiones, no obstante, ambas
virtudes estan en entredicho, sobre todo cuando Clitofonte se inclina por dar
solo la informacion de que disponia en el momento en que ocurren los
hechos, y no la que tiene en el momento en que cuenta su historia. Por
ejemplo, en el relato del segundo rapto de Leucipa en Faros, lo inesperado

¥ La madre de Caligona (madrastra de Clitofonte) se encontraba enferma, y la
propia Leucipa habia fingido encontrarse indispuesta para no tener que acudir a los
sacrificios y poder reunirse después con Clitofonte a escondidas (2.16.1).

8 Por ejemplo el del enamoramiento de Clitofonte, con la écfrasis de Leucipa o el
del ataque de los soldados a la aldea de los Vaqueros, que esta precedido de una amplia
écfrasis de la aldea de estos bandidos, pertinente para entender la estratagema que
preparan estos para defenderse. No obstante, antes incluso de la écfrasis, tenemos otra
écfrasis seguida de una digresion etnografica sobre el Nilo y sus cualidades. Ademas,
contrasta la prolijidad de los detalles superfluos con la falta de indicaciéon morfologica de
sujetos, lo que, en opinién de Tedn (82.7-9, 82.26-28), debe evitarse para lograr la claridad,
por ejemplo en 4.12.8 o en 4.13.1.

¥ Se sitta en el tiempo, no se explicita el lugar pero ya se ha mencionado antes en
el mito de Siringa; se presenta a dos de las personas que intervienen: brevemente a
Tersandro y con mas detalle a Leucipa. El final del relato se construye con oraciones
coordinadas, con la tinica subordinacion de un genitivo absoluto, oraciones temporales y
una interrogativa indirecta, lejos del estilo alambicado del autor.

% Con oraciones simples, en asindeton, los sucesos se van afiadiendo con un estilo
aditivo, y tan solo al final tenemos una oracién subordinada temporal, seguida de la
oracién principal y de un participio absoluto. En este relato no tenemos ni antitesis, ni
poeticismos, ni las imagenes y recursos habituales en Aquiles Tacio.
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del ataque se plasma en la indeterminacion de los atacantes™ y, sobre todo,
resulta inverosimil que Clitofonte no reconociera el cuerpo de Leucipa,
aunque estuviese decapitado.

Dentro de los relatos insertos, y como ejemplo de relato que se limita a
ser una recapitulacion de lo sucedido y no aporta ninguna informacién nueva
para los lectores, aunque si para los narratarios, podemos citar el relato de
Clitofonte (8.5.1-5) en el que confluyen Clitofonte-narrador y Clitofonte-
personaje. Esta introducido en primera persona, con alusién expresa al hecho
mismo de contar (dunyovuat, dtnynoaunv) y tiene como narratarios a Leucipa,
al sacerdote de Artemis y a Sdstrato. A peticién de este, Clitofonte se remonta
al principio de sus aventuras, desde que salieron de Tiro, haciendo una rapida
enumeracion de los hitos mas importantes de sus peripecias en el orden en que
sucedieron®. Introduce una variacion en el relato cuando menciona a Mélite,
la parte mas “delicada” de sus aventuras, y brevemente también cuenta la
insistencia de la viuda para conseguir su amor™® Retoma después la misma
estructura con que empezd, con el verbo narrar seguido de sintagmas nomi-
nales y oraciones precedidas por wg, y vuelve a variar al referirse de nuevo a
Mélite, omitiendo a proposito el encuentro sexual entre ellos, al que se refiere
con un eufemismo (aid6wc). Como durante buena parte de las aventuras los
jovenes enamorados han estado separados, Clitofonte cuenta después las
aventuras vividas por Leucipa, en este caso con una sucesion de verbos y
breves oraciones en asindeton. A diferencia de como ha procedido en el relato
de sus aventuras, cuando le toca el turno a las de Leucipa engrandece los

*! Introducidos como un grupo numeroso de individuos de alta estatura con espadas
desenvainadas (5.7.1), a los que luego se refiere como piratas. Merece destacarse también que
en este episodio no se refiere a Leucipa por su nombre, sino como tnv x6pn y tnv @iAtatny.

2 HAGG (1971) 280 menciona también 1.9.1, cuando Clitofonte cuenta a Clinias su
primer encuentro con Leucipa y en nota 4 enumera otros, mucho mas breves.

* En un catdlogo formado por una serie de sintagmas nominales, en estructuras
paralelas unidas asindéticamente y con anafora del articulo determinado, un procedi-
miento similar al utilizado por Cariton de Afrodisias (3.8.9, 3.9.11, 8.1.4) y Jenofonte de
Efeso (3.3.1, 5.9.12), vid. BRIOSO (1999) 57.

* También de un modo conciso y rapido, con anafora de §oov/6oa. WHITMARSH
(2001) 160 sefiala el paralelo con Odiseo, cuando cuenta sus aventuras a Penélope y parece
pasar de puntillas sobre su relacion con Circe (Od. 23.321).
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episodios en que la joven ha demostrado su valor (y explica el motivo),
refiriéndose eufemisticamente al arrojo con que preservo su virginidad.

En la categoria de los relatos insertos que aportan informacion rele-
vante y que, con caracter retrospectivo, cubren lagunas informativas,
podemos citar el relato de Menelao y Satiro (3.19-21.6), el de Clinias (5.9-10),
el de Leucipa (8.16) y el de Sostrato (8.17.3-18.5). Se justifican por las limita-
ciones que tiene el relato en primera persona y por los hechos de que no da
cuenta; cubren lagunas que ha dejado el relato de Clitofonte, no son recapi-
tulaciones de hechos antes relatados, sino que aportan informaciéon nueva
tanto para Clitofonte y los narratarios como para los lectores. Tomaremos
como ejemplo el relato de Leucipa a instancias de Clitofonte. Es un relato que
combina la primera persona con la tercera; no tenemos estilo directo, pero si
se introducen en estilo indirecto las palabras de los piratas y de Quéreas.
El relato tiene dos partes: el degiiello de una joven en lugar de Leucipa y el
castigo de Quéreas. De la primera, se mencionan las personas (Leucipa, los
piratas y la mujer®), el lugar (el barco), el modo*, el motivo (inferido por
Leucipa: venderla como esclava”) y el hecho mismo, el degiiello de la joven.
Ninguno de estos elementos esta amplificado, y no se menciona el momento
en que sucede. En la segunda parte del relato, se mencionan las personas
(Quéreas y uno de los piratas), el lugar (barco), el hecho (cogiéndolo por
detras, le cortan la cabeza) y el motivo (porque Quéreas quiere quedarse a
Leucipa para él solo y no venderla como esclava). El relato de Leucipa cumple
con las virtudes de la concision, claridad y verosimilitud. Es conciso porque
solo cuenta lo necesario para la comprension, sin detenerse en hechos que ya
son conocidos; claro en los contenidos porque, ademas de la concision, va
contando los acontecimientos en el orden en que sucedieron; y claro en la
expresion, porque utiliza un estilo aditivo, con oraciones simples que se van

% De la que se nos da solo la informacion necesaria: que era una prostituta y que
los piratas la engafaron.

% Los piratas intercambian las ropas de las dos mujeres, para lograr el engafio, la
degiiellan y arrojan su cuerpo al mar; la cabeza la dejan en el barco para deshacerse
también de ella después tirandola al mar.

% Esto es lo que piensa Leucipa en ese momento, aunque después dice que la idea
de degollar a la prostituta fue de Quéreas, para poder tener para él solo a Leucipa.
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sucediendo, utilizando participios concertados sobre todo y alguna que otra
oracion subordinada. Encontramos algunos recursos desaconsejados por los
ejercicios en aras de la claridad: perifrasis, litotes e hipérbaton que, no
obstante, no empafian la claridad y tienen una intencion estilistica. La vero-
similitud es muy importante en este relato, ya que tiene que dar cuenta de la
falsa impresion que el hecho dejé en Clitofonte, cuando crey6 que la mujer
degollada y arrojada por la borda era Leucipa. Leucipa hace verosimil el
relato explicando el modo en que se produjeron los hechos y los motivos que
tenian los bandidos para proceder asi.

Los relatos insertos de mayor autonomia estan en boca de personajes
secundarios y cuentan hechos que no afectan directamente a la trama prin-
cipal, por lo que pueden considerarse digresivos. En esta categoria se
incluyen el relato de la muerte de Caricles (1.12.2-6) y el de Menelao (2.34.1-6)
sobre la muerte de su amado. Clitofonte-narrador pone el primero de ellos
en boca de un esclavo de Clinias, y se mencionan las personas que lo protago-
nizan (Caricles y el caballo, que han sido mencionados con anterioridad en
1.8.11), el lugar (en las profundidades de un bosque), el hecho (el encabrita-
miento del caballo y posterior muerte de Caricles), la causa (un ruido que se
produce a sus espaldas y que asusta al caballo) y el modo, que es el elemento
que se amplifica hasta convertirlo en una écfrasis. El relato esta introducido
en tercera persona, no contiene estilo directo, y su narratario principal es
Clinias. Es un relato claro en cuanto a los contenidos porque narra los hechos
en el orden en que se sucedieron, especificando quién es el sujeto de cada uno
de los pasos que se van sucediendo, alternando lo que hace Caricles con lo
que hace su caballo; en cuanto a la expresion, la claridad radica en que es un
relato introducido en nominativo, comienza con frases breves, en asindeton,
utilizando los participios apositivos en lugar de subordinacién, imprimiendo
asi rapidez y contribuyendo a que sea un relato conciso. No obstante, el
esclavo va complicando su relato con la introduccién de imagenes que pre-
tenden reflejar el patetismo del momento® con expresiones no muy

% Los movimientos frenéticos zarandeaban al caballo que se agitaba en el oleaje de
sus lomos como una nave en la borrasca (1.12.4) y el pobre Caricles es botado de su montura
como una pelota, cf. VILBORG (1962) 29.
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acertadas”. El narrador, lejos de abandonar la imagen, abunda en ella (1.12.5).
Para dar plasticidad, se sirve de la comparacion (w¢ dmo unyxavnc mpooa-
pax0Oeic 1.12.5), aunque después vuelve a utilizar otra imagen rebuscada
(mepovpovtec® Oavatov tpifov). La utilizacion de tales recursos, nada
recomendados por los Progymnasmata, hacen que este relato, ademas de
largo, sea oscuro. Esta falta de claridad es aun mayor al final del relato
cuando no se distinguen con la suficiente claridad los movimientos del
caballo de los de Caricles (1.12.6).

Como conclusion, podemos afirmar que en Aquiles Tacio encontramos
numerosas muestras de todos los tipos de relato que distinguen los Progy-
mnasmata, salvo del relato histdrico (por razones obvias). Como estamos ante
una novela y, consecuentemente, un género narrativo, la obra estd formada a
base de relatos que van engarzandose para construir la trama. Entre estos
relatos, los mas abundantes son los fictivos, como es logico al ser la novela
un género de ficcion. La mayor parte de estos relatos estan en boca de Clito-
fonte, narrador de esta novela, y el hecho de que estemos ante una obra
narrada en primera persona (la tinica de las cinco novelas griegas conser-
vadas completas) determina la formalizacion y contenido de estos relatos, y
hace necesario que se vayan insertando otros relatos en boca de personajes
secundarios que completen las lagunas que deja Clitofonte como narrador no
omnisciente.

Los seis relatos miticos que hemos sefialado deben ser relacionados con
el afan enciclopedista que caracteriza a este autor. Por su parte, los cinco
relatos civiles que constituyen la parte central de los discursos judiciales son
muestra de la gran influencia que la retdrica tiene en esta obra.

Es de destacar, asimismo, que Aquiles Tacio se sirve del ejercicio del
relato con flexibilidad y creatividad, adaptando las recomendaciones de los
manuales a su estilo y a las exigencias de la trama y haciendo gala de una
gran variacion. De los elementos que constituyen los relatos, solo se men-
cionan aquellos que son necesarios para la comprension del mismo por parte

¥ Por ejemplo cuando se refiere a la rapidez con que saltan las patas del caballo,
sefialadas por VILBORG (1962) 29.

50 VILBORG (1962) 30 llama la atencién sobre los muchos compuestos con con mept-
, v lo considera un recurso estilistico.
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de narratarios y lectores; el elemento de la persona se hace acompafar con
frecuencia de los topicos encomidsticos, amplificindose estos en ocasiones
hasta constituir écfrasis, como ocurre también con el elemento del hecho vy,
en menor medida, los de la causa o el modo. Para evitar repeticiones innece-
sarias, los relatos insertos que recapitulan sin mas lo sucedido omiten la
mencion de estos elementos, y se limitan a ser rapidas enumeraciones de los
hitos mdas importantes.

La flexibilidad de los ejercicios preliminares se aprecia también en que
encontramos dos o mas ejercicios combinados o entrelazados con el relato; el
caso mas frecuente es la écfrasis, mecanismo de amplificacion que puede
aplicarse a muchos otros ejercicios. Pero también hay relatos que contienen
en su seno sentencias, a modo de epifonema; y en otros mas amplios
podemos encontrar otros ejercicios insertos: el encuentro fallido entre los dos
jovenes (2.19.2-15), ademas de la écfrasis de la disposicion de las alcobas de
Pantea y Leucipa, contiene también las dos fabulas que hay en la novela (la
segunda fabula, mas amplia, incluye a su vez un encomio y un vituperio,
enmarcados en una breve sincrisis).

En cuanto a las virtudes del relato, hemos de subrayar que, con alguna
excepcion (la de aquellos intencionada o circunstancialmente oscuros), se
cumple con las virtudes de la claridad y la verosimilitud, siendo esta la mas
importante de todas, y solo a veces con la de la concision, por el gusto de
Aquiles Tacio por utilizar la écfrasis y otros procedimientos de amplificacion.

Estilisticamente, los relatos se caracterizan a veces por la sencillez
(dpédewr), porque presentan frases breves, oraciones nominales puras,
unidas en asindeton o por coordinacion, siguiendo las recomendaciones de
los manuales progimnasmaticos. Otras veces, por el contrario, su estilo es
mas barroco y grandilocuente, prefiado de figuras y tropos, y especialmente
écfrasis®. Esta variedad es inherente al estilo de Aquiles Tacio, y debe ser
considerado, en palabras de MORALES (2001) XXII, “as part of a deliberate
eclecticism”.

61 PLEPELITS (1996) 398-399, MORALES (2001) XXIL.
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Resumo: O exercicio da narragao (Ourjynua) esta na base do romance grego, como género
literario em prosa. Os Progymnasmata distinguem entre narragao mitica, ficcional, civil e
historica. No romance analisado encontramos exemplos dos trés primeiros tipos, sendo o
ficcional o mais frequente, por ser inerente ao género. Analisam-se exemplos dos trés tipos
e dai sobressai a maneira como o romamcista utiliza com flexibilidade e mestria as
recomendagdes que os Progymnasmata oferecem.

Palavras-chave: Romance grego; Aquiles Tacio; Progymnasmata; historia.

Resumen: El ejercicio del relato (0tjynua) esta en la base de la novela griega, en tanto que
género literario en prosa. Los Progymnasmata distinguen entre relato mitico, fictivo, civil e
historico. En la novela analizada encontramos ejemplos de los tres primeros tipos, siendo
el fictivo el mas frecuente, por ser inherente al género novelesco. Se analizan ejemplos de
los tres tipos y se resalta cémo el novelista utiliza con flexibilidad y maestria las recomen-
daciones que ofrecen los Progymasmata.

Palabras clave: novela griega; Aquiles Tacio; Progymnasmata; relato.

Résumé : L'exercice du récit (6:rjynua) est ala base du roman grec, comme genre littéraire
en prose. Les Progymnasmata font la distinction entre récit mythique, fictionnel, civil et
historique. Dans le roman analysé, nous trouvons des exemples des trois premiers types,
le fictionnel étant le plus fréquent, parce qu’il est inhérent au genre romanesque. Apres
avoir analysé des exemples des trois types, nous vérifions que le romancier utilise les
recommandations des Progymnasmata avec flexibilité et maitrise.

Mots-clés : roman grec ; Achille Tatius ; Progymnasmata ; récit.
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