Especulaciones ritmicas sobre un epodo de Arquiloco

Rhythmic speculations on an epode by Archilochus
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Abstract: In this article, we provide a quantitative analysis of the verses of fr. 196 W by
Archilochus, the “Cologne epode 17, by comparing them to the extant verses of other
epodic fragments and other fragments written in stichic metre by the same poet, so as to
show how rhythmic characteristics have been manipulated in order to generate and betray
the expectations of the audience. This analysis will be carried out in section three, following
a general introduction to epodic metre and a translation of the Cologne epode 1.
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1. Introduccion

La escasisima cantidad de material que conservamos de la poesia de
Arquiloco y en particular de sus epodos ha impedido, con cierta razon, un
estudio detenido de su técnica compositiva. La naturaleza misma del epodo
como género métrico ha sido objeto de discusidn, sobre todo respecto a la
categoria de “versos asinartéticos”, cuyo alcance y definicidén contintia siendo
discutida®. Todo esto ha llevado a relegar el andlisis cuantitativo de los versos
de Arquiloco que, si bien esta notablemente limitado en su nivel de certeza
por el estado de conservacion del corpus, no por ello deja de ser un trabajo
necesario para mejorar nuestra comprension de la forma en que los poetas
antiguos componian su poesia.

Conservamos algo mas de cien versos epddicos de Arquiloco,
distribuidos en nueve esquemas meétricos distintos y agrupados en ocho
estructuras epodicas®. Los esquemas son los siguientes:

Texto recibido el 09.05.2018 y aceptado para publicacion el 28.12.2018.

! alejandroabritta@gmail.com.

2 Cf. ITsuMI (2008) y GENTILI, LOMIENTO Y KOPFF (2009), los tltimos exponentes del
debate.

> WEST (19892) 61-77b, esto es, la seccién donde se encuentran los epodos (y la
edicién utilizada en este trabajo), los organiza a partir de esas estructuras, que aparecen
sistematizadas en SICKING (1993) 139-140, aunque con dos adicionales sé6lo registradas en
Horacio (las nimero 6 y 10). Cf. también inmediatamente a continuacion.
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X—U-X-U-X-U- ia trim (xsxsxs)*
X—=U=-x-U- ia dim (xsxs)
-UU-UJ-uu-uu-uJ-u da hex (dddddu)
-Uu-uu-uJ-u da tetr (dddu)
-UU-uu—- dd
X-UJ-uu-u xddu
-U-u-u ssu
-uU-WwJ—-uU-wul —u-u-u ddddssu
X-U-x|-U-U-u Xsxssu

No es posible saber cuantos tipos diferentes de epodo utiliz6 Arqui-
loco, pero se conservan las siguientes ocho estructuras’, las primeras tres de
las cuales estan constituidas por estrofas homogéneas con versos homo-
géneos (constituidos solo por unidades d o s), las siguientes cuatro por
estrofas heterogéneas con versos homogéneos (i.e. estrofas que tienen tanto
unidades d como s y versos compuestos solo de una de ellas) y la tltima por
una estrofa con versos heterogéneos:

* Ademds de la notacién basica con los signos para longum, breve y anceps y, en
cursiva, los nombres habituales para los esquemas mas reconocidos, utilizo la notacién
presentada en DALE (1969) 41-97, desarrollada por SICKING (1993) y defendida como supe-
rior a los analisis colométricos mas habituales — de los versos edlicos, pero la reflexion
vale también en general — en Abritta (2017). En pocas palabras: d = ~Uu-, s = —U-, dd/ss
[prolongaciéon] = ~uu-uwu-/-U-U-, d’d/s’s [yuxtaposicién] = ~uu--uu-/-U--U-. El signo
de anceps (x) significa lo mismo que en cualquier otra notacién, pero debe observarse que
también pueden ser ancipitia en un nivel abstracto elementos que se realizan siempre como
una silaba larga. Los versos pueden tener final “sordo”, cuando el cierre coincide con el
final de una unidad (e.g. xxds) o “sonoro”, cuando el cierre esta un elemento después del
final de la tiltima unidad (e.g. xxdsU); para diferenciar la silaba final de un anceps interno
y de un longum utilizo para ella el signo “U”. Las unidades métricas mayores (los cola
métricos) se delimitan a través de la yuxtaposicion (i.e. d’ds = ~Uu--UU-U-, donde ds es
una unidad en si misma) y la prolongacion con anceps (i.e. sxds = ~U-x-UJ-U-, donde
nuevamente ds es una unidad aparte).

®> Me limito aqui a las efectivamente observadas en los fragmentos de Arquiloco.
Las dos que Sicking agrega de Horacio (Ep. 16 y Ep. 13) y la que aparece en el fr. 198 de
West (Terent. Maurus 1801-1808) con razén pueden imaginarse arquiloqueas, pero no nos
es posible corroborarlo.
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ia trim (XSXSXs)

x=U-x-U-lll ia dim (xsxs) (172-81 W.)
2. —UU-uu-uu-uu-uu-ull da hex (dddddu)
—uU-uu-uu-ull da tetr (dddu) (195 W.)
3. —uu-uU-uJ-uu-uu-ull da hex (dddddu)
—uu-uu-lil dd (198 W.),
4. x-U-x-U-x-U-ll ia trim (XSXSXs)
—uu-wJ-lil dd (182-7 W.)
5. —uu-uu-uu-uu-uu-ull da hex (dddddu)
x=U-x-U-lll ia dim (xsxs) (193-4 W.)
6. x-uU-uu-ull xddu
-u-u- Ul ss U (168-71 W.)°
7. x=U=-x-U-x-U-Il ia trim (XSXSXs)
-uu-ud-1i dd
x=U-x-U-Ill ia dim (xsxs) (196 W.)’
8. —uu-uwu—-uJ-wul-u-u-ulll ddddssu

x=U=-x | =u-uU-ulil xsxssu (188-92 W.)

SNELL (19825 39, y, mas recientemente, ITSUMI (2007) 322-324, han
sugerido que los epodos fueron elaborados a través de una disecciéon de los
metros recitados tradicionales, de modo que, por ejemplo, ademas de cola
ampliamente reconocidos, como el hemiepes masculino del hexdmetro dacti-
lico (~Lu-WU - =dd), el poeta también utilizé un “recorte” como el tetrdmetro
dactilico, que es equivalente a la seccion del hexametro desde el comienzo
hasta la diéresis bucolica. SICKING (1993) 140, presenta una objecién a esta

interpretacion: aunque las secuencias x-U-x, -UU-UJ- y U-UU-UU--

¢ Como observa SICKING (1993) 139 n. 4, no hay ninguna razén para escribir con
WEST (19892) 61, —UTU— - en el segundo verso, porque dix en pundé diaAéyeaboau (171.2),
esto es, el tinico caso de resolucién aparente, puede ser considerado monosilabico.
Cf. DALE (1968) 25 n. 2: “(...) there is much to be said for the theory that the preposition
d1& was susceptible of some alternative form of pronunciation which made of it a long
monosyllable.” La autora ofrece tres ejemplos claros de la necesidad de esta interpretacion
(Esq. Pers. 1007, Ar. Nub. 916 y Eur. Or. 1483), a lo que debe afiadirse, en el caso particular
de Arquiloco, la bien conocida infrecuencia de resolucion entre los yambdgrafos arcaicos.

7 Sobre la hoy ampliamente aceptada divisién de este epodo en tres versos,
cf. SLINGS (1987) 52-54. Serd clave, como se verd pronto, en este trabajo.
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de hecho son cola ritmicos del trimetro ydmbico o del hexametro dactilico, ni
el tetrametro dactilico puede ser considerado una “seccion” del hexametro ni
x-U-x-U- una “seccion” del trimetro. El autor se apoya en la diferencia
fundamental entre la cesura central del hexametro y cortes como la diéresis
bucdlica, que cumplen una funcién distinta y tienen una naturaleza diferente.
El argumento es atendible, pero es imposible para nosotros saber si, en su
busqueda de innovacion, Arquiloco no habria jugado precisamente con esa
diferencia; siendo claro que su relacion con la tradicion no se limito al respeto
acritico®, un juego semejante con la métrica heredada no es inconcebible. En
todo caso, el problema del origen de los elementos constituyentes de las
estructuras epodicas es irresoluble en el estado actual de la evidencia.

Como puede imaginarse, no todos los versos descriptos estan igual-
mente bien representados en nuestro corpus conservado. De hecho, hasta la
publicaciéon del papiro de Colonia 58 (MERKELBACH Y WEST (1974)), de
ninguno de ellos se preservaban veinte ejemplares. El nimero hoy es algo
mayor, pero, a los fines de un andlisis cuantitativo, solo tres esquemas
métricos estan suficientemente representados (usando “suficientemente” con
cierta laxitud): el trimetro yambico (ia trim, 35 casos), el dimetro yambico (ia
dim, 33 casos) y el verso dd (hemiepes, 23 casos). Si el papiro se deja de lado,
los dos primeros mantienen los niimeros mas altos del corpus (18 y 15 vv.
respectivamente), pero el tercero se reduce a seis instancias (vv. 182.2, 184.1,
185.2, 4y 6 y 196.1a).

8 Cf. entre otros LETOUBLON (2008) y SWIFT (2015). Un esquema como ddddssu
(el primer verso de la estructura 8) podria leerse como un “chiste” métrico, una traiciéon
de las expectativas producidas por los cuatro dactilos iniciales y la “pseudo-diéresis
bucodlica”, tras la cual se encuentra un cierre yambico (sobre el humor y la traicion de
expectativas ritmico-musicales, cf. HURON (2006) 283-288). Que esto es asi lo sugiere el
hecho de que en todos los versos de este tipo conservados (excluyendo el fr. 190 y su locus
desperatus) hay final de palabra entre el tltimo elemento d y el primer s (la inica salvedad
es que, en 191.1, hay un proclitico en la ubicacién), e.g. en 188.1: Ovxé0” duwc OaAdeic
anadlv xpoa- kappetal yap 1i6n [ya no tiene la misma frescura tu delicada piel; pues ya la
marchita...]. En este caso, el chiste se refuerza por el hecho de que, después del comentario
“épico” con el que el verso se abre, el yambo irrumpe con una forma que no se registra ni
en Homero, ni en Hesiodo ni en los Himnos Homéricos (aunque el verbo xdppw si aparece
ligado a ypoa en Od. 13.340, 13.398 y Op. 575, lo que, por lo demas, podria ser parte del
chiste). Sobre los epodos 188-192, cf. BOWIE (1987).
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El objetivo de las proximas secciones es presentar algunos datos
cuantitativos de los versos del papiro, comparandolos con los que se hallan
en otras fuentes. Me propongo mostrar como Arquiloco genera ciertos efectos
ritmicos en una estructura epddica particular, en la que un verso dactilico
divide los yambicos.

2. El epodo de Colonia 1

Dado que, en lo que sigue, realizaré algunas observaciones cuantita-
tivas que no se limitan a los versos bien conservados sino que abarcan
también algunos repuestos, puede resultar util comenzar citando y tradu-
ciendo el epodo’. Sigo la presentacion y el comentario de Slings (1987), pero
separando el segundo y el tercer verso. A los fines de ofrecer una traduccion
coherente, he afadido algunas reposiciones que Slings no imprime pero
comenta. Como puede afirmarse con buenas razones que el fr. 196 W.
pertenece a este mismo poema (probablemente era el segundo verso, habida
cuenta de los habitos citatorios de Hefestion!’), lo coloco al comienzo de la
cita; la numeracion empieza, sin embargo, en TMaUTAV ATOOXOUEVOG; para
identificar las primeras dos lineas, utilizare “a” y “b”.

aAda p’ o Avoruednc a
wtaipe dapvartal modoc. b
Iaumay &moo XOLUEVOS 1

ioov 6¢& ToAu[

&(i) O wv éneiyear xai oe Ovuoc iOveL,

JéoTwv év nuetépov,

i vov péy’ iueipelt 5
Ixadn tépewa napOévoc: dokéw O pv[

Jeidoc duwpov Exerv:

T o1 o¥ mowm[oatr piAny.”

ITocavt’ épavee v 0" éyw avtauel founv:

I"Aupuuedove Ovyatep 10
E00ANG Te xat [

Jyvvauxoc, fjv vov yn kat’ evpweoo’ é[xel,

Tlépyiéc eiot Oenc

® Me motiva también el hecho de que no he hallado una traduccién al espafiol
publicada junto con el texto griego.
10 Cf. WEST (1975).
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noAAat véotov avoplaoty

Inapééllel] To Ociov xpnua- Twv Tic dpréoelt. 15
Tlavta & ép’ novxine

evt av pedavOn

élyaw te xat ov vy Oew PovAevoouev].

Imeioouar @¢ pe kédear

ToAAOV 1’ e[ 20
Olpryxov 6 EvepOe kai muAéwv Drop[

wln T péyaipe piAn:

oxfow yap éc monlpdpove

xlfmove: 70 01 vov yvwOi. NeofovAnlv

aJAAoc dvnp éxétw: 25
alat, ménetpa, dlic téon',

&lvBoc 0" adneppunke napOeviiov

xlal xapic 1 iply Enny-

Képov yap ov.[,

Inc 6¢ uétp’ énnv pawoddic yovn. 30
écl] xopaxac amexe:

un tovt’ épe.td.[

dlnwe éyw yvvaika ToladTny €xawv

yei]toot yapu’ Eoopat

TIOAAOV 6¢ BovAo[pat... 35
ov] pév yap o0t @mioToc oUTe O1mAon,

1 8]& uad’ o&vtépn,

noAAov¢ 8¢ moteitalt pidove

0€JooLy’ Omwe un TvpAd k&ALTAEpa

omtjovdnt émeryouevoc 40
Twe worep 1) k[vwv Téx 7

Toolavt’ épaveov: mapOévov O év dvOe[ow

tnAJeOaeoot Aapwv

ExAwar pyaAOaxne d[é uw

XAailvn kaAvpac, adxév’ dyxaAnic Exwv [ 45
Lat[[l]] na.[ Japévny

Twc wote veP[

uallwv te xepotv friwe épmpauny [

"' La propuesta de WEST (1977) 46-48, no es en sentido estricto una conjetura, sino
la reubicacion del fr. 242 (una cita de Hesiquio) en este lugar. Aunque no tiene el apoyo
paleografico que el autor se esfuerza en proveerle (cf. SLINGS (1987) ad loc; por lo demas,
algo evidente en la propia descripcién de West de su inspeccién microscépica de papiro),
se acomoda tan bien a la métrica y al sentido de este pasaje que invierte la carga de la
prueba a favor de la reposicion (en el sentido literal de la palabra).

Agora. Estudos Cldssicos em Debate 21(2019)



Especulaciones ritmicas sobre un epodo de Arquiloco

I.. épawe véov

ipnc émnAvow xpoa [

le copa xadov aupapapevoc
Aevklov apnra uévoc

Eavone émpav[wv Tpiyoc.

pero el relajante
deseo, joh, amigo!, me domina.
i

absteniéndolte] por completo

e igualmente os[ando?]

y si estds urgido y te impulsa el dnimo,
] hay en nuestra casa

una que ahora dese[a] mucho

Jbella y delicada doncella; y me parece [
lque tiene una figura irreprochable;

a esta, en efecto, tii halzla tu querida.”
] Tales cosas dijo; y yo le respo[ndi:
1”Hija de Anfimedonte,

de esa noble y también [

Imugjer, que ahora e[std] bajo la hiimeda tierra,
hay [pllaceres de la diosa,

muchos para los var[ones] jévenes

lademds del bien divino; alguno de estos bastar[d.

Dl]e estas cosas cuanto gustemos
cuando [esté?] oscuro
ti1 y [ylo discutiremos con ayuda de un dios [.
ITharé como haz dicho;
mucho me [
y bajo la [pliedra de albardilla y las puertas [
njo me desprecies, querida;
pues me quedaré en los her[bosos
jlardines; de esto entérate ahora. A Nedbul[e
la tenga [o]tro varén;
jAy, ay, demasiado madura, d[os veces tu edad,
su flor juvenil ha perecido
yl la gracia que antes tenia!
pues [no?] suficiente [
] mujer desenfrenada mostro la medida [de su?]
al] demonio con ella;
estono [
qlue yo, teniendo tal mujer,
seria motivo de risa para los [vec]inos;
te prefie[ro] a ti mucho [
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pues [tii] no eres mentirosa ni hipdcrita,

ella] es mucho mis fiera,*

y hace a muchos [sus queridos;

telmo [una estirpe] ciega y prematura,

ur]gido con apuro, 40
tal como [la perra engendrar].”

Asli dije; y a la doncella entre las flor[es

en] cierne, tomdndola,

recosté; y con una suave

calpa cubriéndol[la], teniendo en mi brazo su cuello [ 45
[...ella cesando?]

asi como [

y sus [sen]os con las manos gentilmente tocando [

donde?] se hacia visible la joven

piel, el encanto de su juventud [ 50
I el bello cuerpo palpando

largué el [blanc]o vigor

rozando su rubio [pelo].

La interpretacion del poema presenta varias dificultades, pero el
detallado comentario de Slings y el excelente trabajo de Swift (2015) discuten y
resuelven buena parte de ellas. En todo caso, dado que mi andlisis se limita al
aspecto métrico, no es necesario aqui ahondar en problemas interpretativos.

3. Algunas observaciones ritmicas sobre el epodo de Colonia 1

Como se ha notado, el epodo de Colonia tiene una estructura métrica
compuesta de tres versos: un trimetro yadmbico, un hemiepes y un dimetro
yambico. La combinacién y su orden son extranos y acaso algo antinaturales.
Después de un primer verso yambico, y uno con frecuente uso estiquico, Ar-
quiloco ha colocado la primera mitad de un hexdmetro que no s6lo no consti-
tuye el cierre de la estructura, sino que ademas deriva en un segundo verso
yambico. Nétese que la mayoria de las estructuras epddicas conservadas
tienen sblo dos versos y, ademas, que en todas ellas el paso de un tipo de

2 Me permito cierta libertad en la traduccion de 0&vtépn, cuyo sentido en este
pasaje es problematico. Cf. SLINGS (1987) ad loc.
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unidad a otro se da solo una vez®. El hecho de que el cierre sea un dimetro
yambico, por otro lado, no puede ignorarse: si la mayoria de los epodos tenia
dos versos, que el tercero de este comience igual que el primero pero termine
mucho antes puede ser parte del efecto ritmico (casi con seguridad humo-
ristico) buscado. Esto se ve reforzado por la relativa infrecuencia de encabal-
gamiento entre dimetro y trimetro y por el hecho de que, cuando lo hay, se
trata de encabalgamientos violentos': cuando no hay interrupcion sintactica
hay una continuidad muy marcada. Ambas opciones parecen disefiadas para
transgredir las expectativas de la audiencia: una, porque interrumpe la
sintaxis y el ritmo en un punto en el que ella no lo espera (es decir, después
del segundo metro de un aparente nuevo trimetro) y la otra porque, como
todos los encabalgamientos violentos, atraviesa un inesperado final de verso,
que es el final efectivo de la estructura epddica, con una unidad sintactica®.
Dicho de otro modo: Arquiloco se asegura de no ofrecer a su auditorio,
al final de cada dimetro, una transicion tranquila hacia el siguiente epodo; o
bien coloca, como en el verso 8 (tnv 01 ov moin[oat piAnv; la reposicion es
aceptada en general, pero aqui lo que importa es que la linea constituye indu-
dablemente el final del primer discurso conservado), una pausa sintactica

3 Es posible que esto no haya sido una regla general, dado que se transgrede
también en el Epodo 13 de Horacio, pero la evidencia sugiere que era una tendencia lo
suficientemente marcada como para constituir una expectativa en la audiencia.

4 Ademas del de los vv. 14-15, sobre el cual ver abajo, tres casos: vv. 11-12
—aunque es, como observa SLINGS (1987) 58, ciertamente dudoso—, 23-24 y 44-45.

1 Nétese que aqui y en general al hablar de “expectativa” me refiero a las expecta-
tivas no-conscientes que se generan al escuchar una obra musical, que estan bien
documentadas (e.g. SAFFRAN et al. (1999), HURON (2006), GRAHN (2012) 593-595). Aqui
implica que, incluso habiendo oido varias reiteraciones de la estructura, el auditorio
seguiria sorprendiéndose (i.e. experimentando reacciones neurologicas asociadas a la
sorpresa) con el final abrupto en el dimetro yambico. Esto presupone que el cerebro de los
griegos de los siglos VII/VI a.C. funcionaba al menos en este aspecto en forma comparable
con el de los occidentales de los siglos XX/XXI, una premisa que podria objetarse sobre la
base de estudios que demuestran las diferencias culturales en la percepcion del ritmo
(e.g. IVERSEN Y PATEL (2008)). Notese, no obstante, que el fenémeno al que apunto
(la formacién de expectativas a partir de la repeticién) es extremadamente basico
(cf. HAUSER, NEWPORT Y ASLIN (2001), que demuestran que se da incluso en primates) y en
cierta medida “inmune” a las diferencias culturales (cf. HURON (2006) 168-172).
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que el paso del déctilo al yambo hace sorprendente (la secuencia ritmica haria
esperar 11v 01 U motn[oat piAny x-U-) o bien, como en el v. 23 (ocxfow yap
éc mon[gpopove; una vez mas, la necesidad de reponer el cierre no hace
dudoso el encabalgamiento), coloca un final de verso con encabalgamiento
violento, traicionando las expectativas por partida doble, es decir, evitando
la usual coincidencia de final de verso con final de unidad sintactica y, dada
la continuidad ritmica entre el dimetro y el trimetro, no colocando un final
de verso donde el auditorio lo esperaria. En los dos casos, la secuencia x-U-
X=U- llx-U- x~... aparece donde el ritmo pareceria sugerir x-U-x-U-x-U- Il

“ "III

(en uno se enfatiza y en el otro los puntos suspensivos).

Al comparar los 17 trimetros del epodo de Colonia con los 18 conser-
vados en otros fragmentos epddicos® no se detecta diferencia estilistica
alguna y las que pueden observarse entre los epodos y los 27 trimetros
utilizados estiquicamente estan tanto en el fr. 196 como en el resto”. Asi, por
ejemplo, la incidencia de final de palabra en el tercer anceps es mucho mas
alta en los trimetros epodicos que en los estiquicos (cerca de 20% de los casos
frente a ninguno)'®. Como la evidencia sugiere que el puente de Porson era
respetado en ambos estilos (no se conserva ninguna violacion de la regla),
esto implica también una notablemente mayor incidencia de tercer anceps

breve (11% en los versos estiquicos frente a cerca de 40% en los epddicos®).

1 En IEG 172, 173, 174, 176, 177, 179, 181, 182, 184, 185 y 187. Aqui y en todos los
casos he excluido las ubicaciones mal conservadas de los versos analizados (i.e. el sistema
de analisis utilizado no toma en consideracién esas ubicaciones) y los versos cuyo estado
de conservacion hace preferible dejarlos de lado (entre otros, la totalidad del fr. 175 y los
primeros siete versos del fr. 181). La muestra utilizada puede hallarse en
https://greekmps.wordpress.com/data-and-tools/samples-and-tools-for-melic-poetry/ar
chilochus-epodes y https://fempgriegos.wordpress.com/muestras-y-herramientas-para-la-
poesia-melica/epodos-de-arquiloco.

17 Para los trimetros estiquicos he utilizado la muestra y el sistema de analisis
disponible en https://greekmps.wordpress.com.

18 ¢v en el fr. 35, la tinica excepcidn, no es final de palabra métrica.

19 Este es otro de los muchos casos “del huevo y la gallina” en los que la interpre-
tacién métrico-ritmica de la evidencia nos coloca. ;Es la relajacion del puente ritmico del
tercer anceps (cf. DEVINE Y STEPHENS (1984) 5-6 y 36-37) lo que aumenta la cantidad de
palabras que terminan alli y fuerza un aumento de silabas breves en la ubicacién o es una
preferencia por colocar silabas breves alli lo que permite una mayor incidencia de final de
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Existe, por otro lado, una peculiaridad del trimetro del epodo de
Colonia que merece sefialarse: la distribucion de sus cesuras. Aunque la
proporcion trihemimera/heptemimera no difiere en (la parte conservada d)el
poema de la que se puede observar en otros textos de Arquiloco, exhibe un
rasgo estilistico notable: hasta el v. 21, los tipos de cesura alternan entre si*,
pero a partir del v. 24 (tras un encabalgamiento fuerte y precisamente en 70
on vov yvwOr) hay una sucesion de seis trimetros con heptemimera, que
terminan junto con el discurso del narrador®. La primera trihemimera, de
hecho, estd en Toolavt’ épwveov en el v. 42. Sobre la motivacion de esta
distribucion es posible especular, pero dificil afirmar nada con certeza, dada
la ausencia casi total de comparanda arquiloqueos que podrian permitirnos
inferir el modo en que el poeta utilizaria este tipo de estrategias. Solo puede
observarse que el recorte métrico coincide de forma muy marcada con el
cambio de tono en el discurso y la sucesion de insultos a Nedbule.

Si los trimetros del fr. 196 no parecen exhibir ningtin rasgo peculiar®,
los dimetros presentan uno cuya contundencia hace dificil de entender que
no haya sido observada antes: la totalidad de los versos con este esquema
(b, 5,26, 38, 44, 50 y 53) en los que es posible verificarlo tienen final de palabra
en la penultima ubicacion. Que esta tendencia no es solo un accidente pro-
ducto del azar lo sugiere el hecho de que es posible inferir que el fenémeno

palabra? La respuesta probablemente implique una interaccién compleja de factores que
la escasez de evidencia supérstite hace imposible dilucidar.

» En el siguiente orden: (v. 3) tri. — (v. 6) hep. — (v. 9) tri. — (v. 12) tri. — (v. 15) hep.
—(v.18) tri. — (v. 21) tri. Es, por supuesto, imposible saber si esta alternancia 2-1 es producto
del azar o una técnica compositiva deliberada.

! Algo observado por SLINGS (1987) 58, que sefiala que “All trimeters in this poem
have word-end after the second anceps, except the successive lines [27, 30, 33 and 36] which
have word-end after the second breve instead. Line [24] has both and so perhaps has [39].”
El sentido tltimo de este comentario es el mismo que el del que se ha realizado aqui, pero
no toma en cuenta el importante concepto de “cesura”.

Z Omito un tratamiento del hemiepes, puesto que no tenemos comparanda
suficientes para realizarlo y porque este esquema no muestra ninguna particularidad
evidente en el epodo. Un dato que puede resultar interesante: la proporcion de silabas
breves finales frente a largas en los hemiepes del 196 (4 breves y 12 largas) es idéntica a la
que se detecta en los que aparecen en otros fragmentos (1 breve y 3 largas; son los ffr. 182,
184 y 185).
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se replica en los vv. 8, 35, 38 y 41%. Las tinicas posibles excepciones estan en
los vv. 14 (véowoww avoplaow) y 23 (monlepopovc), en ambos casos
dependiendo de conjeturas y en ambos casos con infrecuente encabalga-
miento con el trimetro siguiente. El v. 14 es particularmente interesante en
este sentido: en realidad, la frase podria completarse sin inconveniente alli
(“hay muchos placeres de la diosa para los varones jovenes”), pero enel v. 15
se anade un giro fundamental para lo que sigue: “ademas del bien divino”.
Si la conjetura hoy aceptada por la mayoria de los criticos es correcta, este
juego de hecho esta reforzado métricamente, puesto que el final de palabra
en penultima, que marca el cierre de los dimetros, estd ausente en este (lo que
puede interpretarse como un indicio de “continuidad” ritmica).

Que el fenémeno observado no es un rasgo del dimetro ydmbico sino
propio del epodo de Colonia se puede demostrar sefialando que 1°) no se
replica en el resto de la poesia conservada de Arquiloco, ni siquiera en los ffr.
193-194, donde el dimetro acompafa a un hexametro dactilico y 2°) no se
replica ni en el fr. 118 W. de Hiponacte (un epodo cuya estructura es ia trim
I'l ia dim |Il) ni en el fr. 195 Pf. de Calimaco (un epodo cuya estructura es
chol 'l iadim |11)%,

Es dable imaginar que la estrategia compositiva, si no es un mero acci-
dente de transmisidn, debe explicarse a partir de la peculiar estructura del
epodo de Colonia. Nétese que la ubicacion 6 del dimetro esta en el lugar que
corresponde a la evadida diéresis media del trimetro yambico y que, ademas,
permite cerrar cada grupo epddico con un pie yambico. Lamentablemente, el
estado de conservacion del poema hace imposible verificar si esto tendria una
correlacion en una preferencia por silabas largas al final de verso: sélo se

 Esta inferencia se basa en el hecho de que todas las conjeturas propuestas para
completar estos versos colocan un final de palabra en pentltima. Notese que esto no es
una mera coincidencia sino la aceptaciéon implicita de todos los criticos de que ese final es
imprescindible para completar el sentido de las lineas.

# Debe observarse que en ambos casos los finales de palabra en pentltima son
bastante frecuentes (dos de tres versos de Hiponacte y ocho de diez en Calimaco), y de
hecho mas frecuentes que en otros poemas de Arquiloco. Las muestras de Hiponacte y
Calimaco pueden hallarse en las referencias de la n. 16.
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preserva la de b (una silaba breve), a la que se puede agregar la del v. 26 (una
silaba larga). En todo caso, el ritmo yambico no dejaria de ser reconocible.
Los dimetros de este epodo exhiben otra peculiaridad: el porcentaje de
ancipitia largos iniciales es notablemente mas alto que en otros poemas de Ar-
quiloco®. Frente al 68,42% de estos (13 de 19 casos), en el fr. 196 el 90,48%
(19 sobre 21) inician con una silaba larga. La diferencia no llega a ser significa-
tiva en una prueba Fisher (p=0.12; si lo es en una prueba de x2, aunque la
muestra es demasiado pequena como para ser del todo confiable), pero es
sugerente®. Una vez mas, es acaso la estructura del epodo la que explica la
tendencia: después de un verso dactilico, el poeta mantiene en suspenso, por
asi decirlo, la sucesién ritmica, iniciando la linea con un espondeo (esto es,
con un pie que puede ser dactilico o yambico¥). Si esta interpretacion es
correcta, refuerza la hipdtesis de que el metro del epodo de Colonia fue dice-
fiado para jugar constantemente con las expectativas ritmicas de su auditorio.

4. Conclusiones

Los pocos datos que es posible compilar sugieren que los versos del
epodo de Colonia no son un mero capricho o un despliegue virtuoso de varie-
dad métrica, sino algo que podria aproximarse, dado el contexto y el tema
del poema, a un “chiste” musical. El primer trimetro (y, acaso, el hemiepes;
cf. n. 22) es un verso epodico tipico, sin rasgos que lo distingan de los que se
pueden observar en los fragmentos 172, 173, etc. La transicion a la secuencia
dactilica generaria la expectativa de un cierre, que se transgrede casi inmedia-
tamente con la transicion suave hacia el dimetro final. Para el oyente, la
secuencia 11kl con la que se abre este esquema, nunca enfatizada con final

% Por supuesto, tomados en conjunto, puesto que ninguno de los otros fragmentos
tiene mas de dos versos con este esquema.

% En particular si se considera que ékAwva en el v. 44 podria haber sido recitado
con una silaba inicial larga, en cuyo caso la diferencia con el resto del corpus pasa a ser
significativa (p=0.04). El otro verso con silaba inicial breve es el 29. Todos los resultados
se calcularon utilizando los sistemas provistos en http://www.socscistatistics.com.

¥ Lo que SNELL (19825): 58-63, bautizé gleitender Ubergang o “transiciéon suave”.
Sobre la interpretacion ritmica adecuada del fendmeno, cf. SICKING (1993) 60.
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de palabra*®, daria un primer indicio de que se ha vuelto al yambo. Pero, en
el momento exacto en que es posible tener la certeza de que eso ha de hecho
sucedido, el metro traiciona una vez mas las expectativas colocando un final
de palabra en la “mitad” del falso trimetro y en seguida cerrando la
estructura epddica.

Es claro que los escasos restos del poema que se conservan, sumado a
la tragica ausencia de comparanda que permitan verificar las hipotesis, hacen
de las observaciones del parrafo precedente especulaciones mas que conclu-
siones realmente obtenidas de un andlisis de los datos. Sin embargo, una
ultima coincidencia podria sugerir que deben ser tomadas en serio: como ha
demostrado SWIFT (2015), el poema utiliza la tradicion, en particular el tema
épico de la “escena de seduccidén”, para generar una serie de expectativas
tematicas que luego, en los versos finales (después del discurso del narrador,
justo cuando se acaba la sucesion de heptemimeras) diluye en la ambigiiedad
y corta abruptamente. El desarrollo del poema replica, asi, lo que su metro
hace en una escala menor. Si no es posible, en el estado actual de nuestro
conocimiento, atribuir esta coincidencia mds que a la casualidad, la tentacion
de ver detras de ella el disefio de Arquiloco no puede descartarse.
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E I I R

Resumo: Neste trabalho realiza-se uma analise quantitativa dos versos do fr. 196a W de
Arquiloco, o “epodo de Colénia 1” comparando-os com os versos conservados em outros
fragmentos epddicos e em metro estiquio do mesmo poeta, com o objetivo de mostrar
como se manipulam tragos ritmicos para gerar e trair as espectativas do auditdrio. Esta
analise é apresentada na terceira sec¢dao, depois de uma introdugao geral a métrica dos
epodos e de uma tradugdo do epodo de Coldnia 1.

Palavras-chave: Arquiloco; epodos; epodo de Colénia; métrica grega antiga; trimetro
iambico; dimetro idmbico.

Resumen: En el presente trabajo se realiza un analisis cuantitativo de los versos del fr.
196a W. de Arquiloco, el “epodo de Colonia 1”, comparandolos con los preservados en
otros fragmentos epddicos y en metro estiquico del mismo poeta, con el objetivo de
mostrar como se manipulan los rasgos ritmicos para generar y traicionar las expectativas
del auditorio. El analisis se presenta en la tercera secciéon, después de una introduccion
general al metro de los epodos y de una traduccién del epodo de Colonia 1.

Palabras clave: Arquiloco; epodos; epodo de Colonia; métrica griega antigua; trimetro
yambico; dimetro yambico.

Résumé : Dans cet article, nous procédons a une analyse quantitative des vers du fr. 196¢
W. de Archiloque, I'“épode de Cologne 1”7, en les comparant a d’autres vers préservés
dans d’autres fragments épodiques et en metre stique du méme poete, afin de montrer
comment on peut manipuler les caractéristiques rythmiques pour gérer et trahir I'attente
del’auditoire. Cette analyse est présentée dans la troisieme section, apres une introduction
générale sur la métrique des épodes et une traduction de 1'épode de Colonne 1.

Mots-clés : Archiloque ; épodes ; épode de Colonne ; métrique grecque ancienne ; trimetre
iambique ; dimetre iambique.
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