De bodas e jogos: uma analise do proémio da Olimpica 7,
de Pindaro

Of weddings and games: a reading of the proemium to Pindar’s
Olympian 7
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Abstract: This article seeks to examine the proemium (1-19) to Pindar’s Olympian 7, so as
to highlight the opening strategy of the epinician song and the poet’s arrival to the cele-
bration of the acclaimed victorious athlete, the boxer Diagoras of Rodes. The analysis focus
on the bond between the world of gdmos — the wedding — and the world of niké — of the
athletic victory built by means of the long initial simile (1-10) which prepares the
announcement of Pindar’s disembark — of his voice — in the island of his laudandus.
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Em sua defini¢do essencial, o epinikion, uma das espécies ou eidé da
mélica grega arcaica, é cancao encomidstica ao vencedor dos Jogos, sendo
habitualmente comissionado por governantes vitoriosos, pelas cidades ou
pelas familias aristocraticas dos atletas, e levado a performance em geral no re-
torno do vencedor a sua terra. Tal defini¢ao se funda sobre o que se pode afir-
mar como o “basic criterion for epinician status” CAIRNS (2010) 17, status em
elevacdo num mundo, o arcaico-classico, de crescente proeminéncia dos
Jogos que se proliferam pela Hélade, nos niveis local, regional e pan-helénico,
refletindo 0 amor ao agon (“competi¢do”), que move o imagindrio grego em
varias dimensoes da vida cotidiana®. Na atlética, € objeto de celebracao elo-
giosa em varios formatos, com destaque ao epinicio que louva a nike, a vitoria
nos Jogos aos quais se liga de modo intrinseco® “(...) it is the function of the
epinician poet to give public expression to the praise of the victor” BROWN
(1984) 45, tornando seu feito digno de memoria e fama.

Texto recebido em 09.01.2018 e aceite para publicagdo em 11.12.2018.
! gragusa@usp.br.
2 Ver GENTILI et alii (2013) xxiv.
® Ver SWIFT (2010) 105-106. WILLCOCK (1995) 14 lembra casos de cangdes apresen-
tadas ainda nos Jogos. Sobre a performance, ver as sinteses dos estudos em DAVIES (1988)
56-57, CAIRNS (2010) 19, 29-37, que tém indicado tanto a modalidade solo quanto a coral.
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Uma das estratégias pelas quais o poeta busca cumprir tal fungao é de
se apresentar como alguém que, embora estrangeiro a terra ou a familia e a
comunidade do atleta, louva de maneira espontanea e voluntdria seu su-
cesso que nao pode ser ignorado; e o faz com empenho, solenidade e alegria
em nada distintos dos que ao vitorioso devotam conterraneos, concidadaos,
parentes. Dai a cuidadosa elabora¢ao da chegada do poeta ao local de cele-
bragao e, portanto, de performance da cangao, por meio da qual estabelece sua
relacdo com a audiéncia, o contexto e a tematica da composi¢ao, declarando
o significado de sua cangao e de si proprio no ambito da celebragao de nike.
Assim € na estrutura mais basica do epinicio, vista na Olimpica 7*, de Pindaro,
mas diferentemente no caso da partida do poeta que, a abertura impactante
a audiéncia que deseja engajar na ode e a qual se apresenta, contrapde um
encerramento em geral de contrastantes quietude e discri¢ao, sobretudo no
que tange a sua propria figura®.

Isto posto, passo ao proémio (1-19) da Olimpica 7, no qual um longo
simile (1-10) trancando gdmos (boda) e nike (vitoria atlética), seguido de breve
reflexdo gndmica (10-12), prepara o anuncio da chegada do poeta — ele
mesmo ou sua voz — a terra do vitorioso elogiado: Rodes, ilha do famoso
pugilista Didgoras, laudandus pela vitoria em 464 a.C., nos Jogos Olimpicos.
Ei-lo:

Diadav wc el TIC APVeIac Amo xeLpoc Ay
&vbov dumnédov kaxAalotoav 6poow

odwpnoetat
veavia yauppw nponivwy oiko0ev olkade, mdy x proov, Kopveay KTedvay,
OVUTIOCLOV TE XApLY KAOOC TE TIUdoaLs €0V, €v 6¢ pilawv 5

napedvtwy Onké viv CadwTov dudppovoc evvac:

Kal éyw véktap xvtov, Motoav déawv, deOAopdpolc

dvopaoy méunwy, yAVKDY Kapmov Qpevoe,

iAdoxouat,

OAvumnia IMTvOot Te vikwvTeaow: 6 &' 8ABLog, Ov pauat katéxwvt’ dyabai- 10
dAAote 6" dAAov émomtever Xapic CwBaAuiog advuelel

Oaud pév @oputyyt naupavoloi v’ év Evteow avAwv.

* Adoto a edicdo SNELL-MAEHLER (1987).
® Ver WILLCOCK (1995) 12.
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kal vov 01’ dupotépav ovv Aiaydpa katéfav, Tav movtiav

vuvéwv, aid’ Appoditac AeAioto e voupav, Podov,

evOvudxav dppa meAwpiov dvopa nap’ AApeiw otepavwoduevoy 15
aivéow mvyuac dnowa

xal mapa Kaotaldiq, natépa te Aaudyntov adovia Aikg,

Aciac evpvxopov TpimoAy vacov tédac

Euporw vaiovtac Apyeia ovv aixua.

Como quando alguém, apés pegar de prodiga mdo taga

a espumar com orvalho de vinha,

oferece-a

ao jovem noivo primeiro brindando — toda durea, ctimulo de bens —
de casa em casa, honrando a graca do banquete e seu parente, e, assim, 5
0s amigos presentes, invejdvel o faz pela harmonica boda,

também eu, néctar vertido — dom das Musas, doce fruto

fruto de meu senso — enviando aos vardes porta-prémios,

pego favor divino

aos vitoriosos em Olimpia e Pito. Feliz a quem boas famas cingem! 10
Ora por um, ora por outro, Caris, floresce-vida, zela amitide

com dulcissonante forminge e panfonico apresto de aulos.

E agora, sob ambos, com Didgoras desembarquei, a marinha

Rodes hineando, filha de Afrodite e noiva de Hélio,

para que o colossal vardo, reto na luta, junto ao Alfeu coroado 15

e junto a Castdlia, eu louve —

prémio de pugilato —, e o pai Damdgeto, agraddvel a Dike,

ambos a ilha de trés cidades, perto do promontério

da ampla terra da Asia, habitando com argivos lanceiros.

Proémio (1-19) — o simile (1-10)

O elaborado simile de abertura enlaca o mundo do gdmos ao de niké por
meio da celebracao da engyeé® (“noivado”), centrada no noivo — parente da
familia (kddos ... hedn, 5) — equiparada a celebragao epinicia, centrada no

¢ Os termos sdo &yyvn ou engyesis. Ver BRASWELL (1976) 221, RUBIN (1980a) 251,
TORRES (1991) 68-69, WILLCOCK ibid. 111, 115.

7 Sigo o texto grego héon (“seu”), da edigdo SNELL-MAEHLER (1987), e FENNEL (1879)
57, GILDERSLEEVE (1885) 25, VERDENIUS (1972) 7, VERDENIUS (1987) 47, BRASWELL ibid. 238,
LEHNUS (1981) 110-111, TORRES ibid. 68, WILLCOCK (op.cit.) 44, 114, FOWLER (1992) 264, RACE
(1997) 120-121, BRIAND (2014) 94-95. Outros optam pela emenda de BERGK (1866), néon

Agora. Estudos Cldssicos em Debate 21 (2019)



¢ Giuliana Ragusa
62

atleta — aquela, promovida pelo sogro ao genro, junto a amigos e familia, e
esta, pelo poeta a Didgoras, junto a sua familia, aos amigos, aos concidadaos
e a pdlis. Na sintese de GENTILI et alii (2013) 475, sao marcados em ambas as
celebragoes: “generosita dei donatori (suocero/poeta)”, “preziosita del dono
(copa/poesia)”, “effeto del dono sul destinatario” — torna-se “invejavel” o
noivo (6), e “feliz” o atleta.

Esmiugemos o jogo de equivaléncias. Primeiro, a do sogro — decerto
presente a cerimonia de engyé (1-6)° — e do poeta (eg0, 9) — presente, ele ou
sua voz, a celebracao da niké. Sao eles que atuam para elevar publicamente
as figuras em evidéncia nas respectivas celebra¢des, noivo e atleta. Depois,
a da oferta da taca — phidlan’, termo primeiro da ode — e do envio da cangao.
E ainda a do vinho, ha pouco vertido em cascata na taca dele cheia
“a espumar” — diz a forma participial onomatopaica kakhldzoisan (2)*° —,
e do néktar (7) vertido, imagem do epinicio advindo de dupla origem, das
Musas, qual dadiva (ddsin, 7), e do engenho do poeta (8), qual “doce fruto”
(glykyn karpon, 8) de seu “senso” (phrends, 8). O phrén do poeta “appears to be
receptive to the influence of the Muses and produces the intricate beauty of
an epinician ode. It is clearly engaged in intellectual and volitional activity as
it brings forth the “fruit’ of the poem” SULLIVAN (1989) 152. E sua engenhosa
cangao-néctar, que serve ao atleta, € de esplendor comparavel ao da taca que
serve o vinho no brinde do sogro ao noivo, feita que é do mais valioso metal
e “cumulo de bens” (3, koryphan ktedinon, 4) — isto é, o auge das “'possessi'
familiari” GENTILI et alii (2013) 476.

Outra equivaléncia: no verso 1, adjetivada em aphneids, a generosidade
da mao (kheiros) que em brinde oferece a taga se rebate na do poeta que roga
aos deuses em favor dos vencedores, enviando-lhes seu néctar, o epinicio

(“novo”): NISETICH (1980) 112, KIRKWOOD (1982) 97, 100-101, BROWN (1984) 43, LOURENCO
(2006) 120, GENTILI et alii (2013) 180, ONELLY e PECANHA (2016) 88-89. Noto que kddos significa
“alianga”, “alian¢a nupcial”, “parentela”; “parente” ou “genro” na Olimpica 7.

8 Assim ja no entendimento de escolio (1b), seguido por RUBIN (1980b) 69,
WILLCOCK ibid. 111, GENTILI ef alii ibid. 475.

° GENTILI et alii ibid., loc. cit.: “(...) tazza larga e bassa, usata per le libagioni
(cfr. Pyth. 4, 193) o, come qui, per bere (...)".

10 WILLCOCK op. cit. 115, GENTILI et alii ibid. 476.
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(7-10). O entendimento de aphneids como “prdédiga”, que o inclui, mas vai
além do sentido mais comum de “opuléncia material” subentendido como
reflexo da taga, realga a generosidade da celebragao do genro pelo sogro no
brinde", no vinho abundante (2), e igualmente no honrar da tradi¢cao do
banquete nupcial (symposiou, 5) — garantindo-lhe khdris (“graca, alegria,
regozijo”, 5) e honrando assim o préprio genro. Essa generosidade revela-se
ainda na taga oferecida como presente — diz no verso 3 a forma subjuntiva do
verbo dorein, ligado ao substantivo doron (“dom”) — no brindar primeiro
(propinon, 4) ao noivo, e depois aos demais na procissao da casa do sogro a
do genro (otkonthen oikade, 4)"* —, que incluiu os amigos (philon pareénton, 5-6)
aos quais estende o sogro e anfitrido os privilégios da festa. Ignoramos de
quem € a “prodiga mao” (1) da qual se toma a taca para o brinde, mas, seja
de quem for, e mesmo que nao propriamente do sogro, seja quem for o
indefinido “alguém” (tis, 1), é o pai da noiva que recebe o noivo na engye,
travando com ele o acordo nupcial; é ele o responsavel pela cerimonia que,
executada como é, torna o “jovem noivo” (neaniai gambroi, 4) “invejavel”
(dzaloton, 6) pela harmonia de seu gdmos (“casamento”) — harmonia cantada
no verso 6, em homdphronos eunds (“harmonica boda”), mas ja fiada nos versos
precedentes.

A tal expressao que fecha a 1? parte do simile (1-6) cabe atentar, pois
estabelece a equivaléncia gdmos-eunds”. Nomeando o leito de nuipcias, eunds
nomeia o enlace sexual sem o qual ndo se consuma a boda que pode, por
extensao, nomear; similarmente, a boda é nomeada em gdmos como extensao
do sentido primeiro de unido sexual dos noivos. Usado na ode de Pindaro,
eunds remete, portanto, a concreta consumacao da boda, sem a qual nao se
valida; projeta-se, porém, em termos antes institucionais do que eréticos, por
forca do adjetivo homdphronos que leva ao apice a harmonia da cena, ligado
que é a homophrosyné — na explicacdo de REDFIELD (1982) 197, “marital
happiness”, “the union of hearts and minds”, “enacted between man and

' Sigo YOUNG (1968) 72, VERDENIUS (1972) 4, (1976) 243. O segundo, corroborando
o primeiro, contrapde-se a BRASWELL op. cit. 233-234 que insiste no sentido apenas de
“opuléncia material”.

12 Ver GENTILI et alii (2013) 476.

3 BRASWELL (1976) 240 reconhece a equivaléncia; sublinha-a GENTILI ¢t alii ibid. 477.
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wife in the marriage bed”. Nao ha énfase sexual nessa felicidade dos
esposos, dado que a homophrosyné concerne a mutua compreensao entre os
conjuges”.

Ora, é objeto de inveja (dzelos) o noivo celebrado em tal engye em que o
pai abre mao da filha em prol da alianca com a familia do novo parente —
filha esta que “simply disappears” id. ibid. 187, ao sair de sua casa como
parthénos, a virgem nao participante do sexo, e inserir-se na do marido,
convertendo-se na mulher adulta, na esposa. Essa filha, a noiva jamais
nomeada no simile da ode, dele ndo esta de todo ausente, embora nao tome
parte nas tratativas da engyé, nem no banquete nupcial denominado em
simposiou (5), termo que “invalida la posibilidad de que la novia estuviera
presente, y se realza em cambio la presencia de los amigos y parentes”
TORRES (1991) 69. No notavel retrato da engye, Pindaro alude a noiva por duas
vezes: na expressao oikonthen oikade (4), que, movendo a procissao nupcial da
casa do pai dela a do futuro genro, “determina l'intera azione prece-dente,
che stabilisce uma stretta relazione tra la casa del suocero e quella del futuro
sposo, di cui la sposa entrera a far parte (...)” GENTILI et alii (2013) 476; e em
homdphronos eunds (6) — aqui, alusdo a noiva e a seu papel fundamental na
harmonia matrimonial sancionada no leito™.

A alegria e harmonia da engyé imaginada (1-6) se justapdem em
equivaléncia as da celebracdo em curso, dedicada ao atleta pelo poeta que
dela toma parte com seu divino e essencial epinicio capaz de lhe conferir

* REDFIELD recorda, a propdsito, a expressao do verso 6 da ode pindérica. Quanto
ao adjetivo homdphronos, VERDENIUS (1972) 7 ndo o lé com essa conotagao que lhe é tao
propria e, penso, patente na combinagdo com eunis e no cenario do brinde, pois a entende
como meramente convencional. Discorda, contudo, com razao, do sentido de homdphronos
eunds segundo BRASWELL ibid. 241-242, para quem expressa a concordia entre as partes
contratantes na engyé, sogro e genro; como bem frisa VERDENIUS (1976) 245, em discor-
dancia, tal sentido nao se sustenta no adjetivo que ndo concerne a engye, e, sim, a relagao
entre 0s noivos —um ponto igualmente encarecido por WILLCOCK (1995) 115 —, desse modo
inserindo a imagem da noiva na prépria cerimonia. O argumento de que homdphronos se
relaciona antes aos noivos do que ao contrato nupcial se reforca ainda no referente eunds,
que pode ser tomado, e como disse, o era entre os gregos, como o proprio gdmos.

5 Ver argumentagdo de REDFIELD (1982) 197.

161d. ibid. 186.
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memoria, fama e o favor dos deuses (7-10). Nessa procissao, propiciando-o,
o poeta acolhe Diagoras em Rodes, cingindo-o com phdmai (10) — “the public
evaluation of the victor, which is prompted by the song of the poet” BROWN
(1984) 45. Phimai que o tornam dlbios (10), adjetivo que demarca a prosperi-
dade, e dai a felicidade, dada aos homens pelos deuses”. E gragas a cangao,
portanto, que os vencedores obtém “gloria e celebrita” BERNARDINI (1983)
160, dentre os quais, o laudandus da Olimpica 7, ainda nao nomeado, mas
apontado no uso do singular, em vez do plural, na frase que conclui o verso
10 e prepara a reflexao gnomica (11-12). E implicado, ainda anteriormente,
na expressao de tom épico aethlophdrois andrdsin (7/8, “vardes porta-prémios”,
8), e na forma participial nikontessin (10) — ligada ao substantivo niké —, que
designa os “vitoriosos” propiciados pelo poeta, aos quais envia (pémpon, 8)
seu nectario e engenhoso epinicio (7-8). Em ambas as construgdes, o plural é
recurso retorico com que Pindaro retarda — aumentando a expectativa da
audiéncia — a singulariza¢ao de Didgoras.

Como se vé, a 2? parte do simile explicita o enlace deuses-homens,
implicito na 12 (1-6). De pronto, na adjetivacao do epinicio como néktar (7)
dado pelas Musas ao poeta que é seu compositor (7-8) — nessa concepgao
tradicional, “human activity and divine activity are complementary aspects
of one and the same process” VERDENIUS (1972) 8. Depois, nos versos 9-10, ao
atrelar o éxito nos Jogos ao favor divino, por meio do indicativo hildskomai (9)
que “belongs to the language of religion, referring to the propitiation of a god
or hero” BROWN (1984) 44, n. 30 — sentido que imprimo a tradugao'®. Palavra

17 VERDENIUS (1972) 9.

8 Ver DEFRADAS (1974) 37, BERNARDINI (1983) 159-160, n. 6. Esse entendimento,
dado em SLATER (1969), é seguido nas tradugdes que mantém o sentido ritual e o elo com
os deuses: FENNEL (1879) 57, FRACCAROLI (1894) 257, GENTILI (1965) 81, BRESSON (1979) 13,
NISETICH (1980) 112, RUBIN (1980) 241, KIRKWOOD (1982) 101, TORRES (1991) 68, FOWLER
(1992) 265, GENTILI et alii (2013) 181, BRIAND (2014) 95. Outras tradugdes optam pela
derivagao de sentido que enfatiza a alegria e o agrado, dada em escélio que toma hildskomai
como hilaroiis poio"(tAaolg moww, “fago alegres”): GILDERSLEEVE (1885) 185, LEHNUS (1981)
111, BOWRA (1982) 164, RACE (1997) 121, LOURENCO (2006) 120, ONELLY e PECANHA (2016)
89. BROWN (1984) 44, n. 30, observa, contudo, que tal sentido “is unparalleled and, as
Wilamowitz, em Pindaros (Berlin 1922) 363, note 3, points out, is probably no more than a
guess”.
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altamente significativa, hildskomai denota, na esfera do sagrado, a agao por
meio da qual, sacrificando ao deus, o mortal “offerente placava e rendeva
benigna la divinita” GENTILI (1965) 81; e no simile da ode, aproxima o poeta
de figuras intermedidrias entre deuses e homens, como o sacerdote e o
profeta, elevando-o tanto quanto a nike respaldada no favor divino.

Claro esta que Pindaro constrdi seus versos sob os alicerces firmes de
mais uma ideia tradicional, de que o feito extraordinario do mortal nao ¢é
alcancavel sem o apoio dos deuses, inclusive o atlético, que, por isso mesmo,
nos epinicios se faz “sintesi di capacita personali e favore divino” GENTILI et alii
(2013) xxiv. Ao articular deuses-homens no mundo de niké, o indicativo
hilaskomai (“pego o favor dos deuses”), sozinho no verso 9 a nomear a acgao
principal da 22 parte do simile, equipara-se ao subjuntivo dorésetai (“quando ...
oferece”, 1-3), sozinho no 3 a nomear a a¢ao principal da 1 — ambas as formas
verbais metricamente idénticas” e vinculadas a formas participiais de a¢oes
subordinadas (propinon, “primeiro brindando”, 4; pémpon, “enviando”, 8). Mas
a equiparacao gira em chaves distintas: se a cena do brinde ao noivo na engye
promovida pelo sogro € hipotética (1-6) — na combinagao do subjuntivo (3) a
sequeéncia hos ei (“Como quando”, 1)* —, nao o é a da propiciacao do vitorioso
pela cangao do poeta (7-10), estreitamente conexa ao presente da sua perfor-
mance (13). Ambas as cenas, ndao obstante, se sobrepdem nas imagens e na com-
partilhada qualidade solene, suntuosa, generosa e ritualistica”, que se depre-
ende tanto da oferta em brinde por meio da taga na engyé — taga pdnkhryson
(“toda durea”, 4), de beleza e valor méximos* —, quanto do propiciar do atleta
pelo poeta na cangao®. E ambas essas agdes, em seus respectivos contextos,
formam elos em triades estendidas ao futuro, argumenta RUBIN (1980) 249-251:

¥ (- =U-). O metro da ode ¢ o datilico-epitritico, bastante regular VERDENIUS (1987) 40.

» Sigo VERDENIUS (1972) 5, (1987) 44, que discorda que seja futuro, dada essa
expressao.

21 B indiscutivel, na ceriménia da boda, o aspecto ritualistico de suas etapas, tal
qual a do brinde na engye. Ver YOUNG (1968) 73, n. 4, DEFRADAS (1974) 36-37, BERNARDINI
(1983) 159-160, BROWN (1984) 43.

2 BRESSON (1979) 105: “La matiére dont elle est faite contribue a donner a la coupe
une merveilleuse beauté, qui, ajoutée a la valeur intrinseque de I'or, fait de la phiale une
piéce d’une valeur exceptionnelle”.

2 Ver RUBIN (1980) 249.
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sogro-genro-deidade (1-6), com o dltimo elemento implicito a bem conhecida
tradicdo de libar a Dioniso, no simposio, antes de brindar e/ou consumir o
vinho, equivalendo a poeta-atleta-deidade (7-10*) — com o ultimo elemento
explicitado na imagem nectarea da cancao dada pelas Musas ao poeta e em
hildskomai (9), que confere a natureza do elo poeta-vitorioso uma qualidade
religiosa, ou quase isso.

Transicao gnémica (11-12): mundo dos homens, mundo dos deuses

Embalada por essa atmosfera, Khiris, a deusa Graga, retoma no verso

11, em dimensao deificada, o conceito de khiris associado ao banquete
nupcial (symposiou, 5), objeto da forma participial timdsais (5), que repousa
sobre o conceito de timé, a honra firmada na arena do olhar publico. Na 12
parte (1-6) do simile, na engye, tal forma verbal denota o respeito as tradi¢oes
do banquete na boda, com as quais se engendra sua khiris®, de maneira que
a oferta do brinde se converte em prova de estima do sogro ao genro.
Recordo, a proposito, outro brinde nupcial, em fragmento de Safo, o 141%,
oferecido por Hermes e preparado no largo vaso simposial (kriter) — talvez
no contexto das bodas de Tétis e Peleu, no banquete em que Zeus firma as
tratativas com o mortal:

kN 0’ duppooiac uév

Kpatnp éxéxpat’

Epuaic 8" EAwv 6ATv Oéote” ovoxonoe.

xnvor 6 dpa TavTec

Kapxaot’ nyov 5

kdAeov dpaoavto 6¢ naunav éoda Tt yauppwt

... e depois que cratera

de ambrosia foi misturada, aos deuses

Hermes, tomando o jarro, vinhoverteu-a.

E todos eles entdo

calices sustinham, 5
e libavam, e pediam todas as fortunas ao noivo

# Essa triade volta a ser explicitada nos versos 87-95, na prece do poeta a Zeus, em
favor de Didgoras.

% Ver GENTILI et alii (2013) 476.

% Edigdo para Safo é sempre a VOIGT (1971). Tradugdo RAGUSA (2011) 124-125, com
alteracgoes.
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Na Olimpica 7, tal qual o honrara, o estimara, o elevara a oferta generosa
da taca em brinde, na boda, pelo sogro, com o testemunho de amigos e
familiares, assim € Didgoras honrado, estimado, elevado pelo poeta, na pro-
piciacdao promovida pela can¢ao entoada na procissao a qual é enviada (7-10)
— cangao-néctar vertida com generosidade, “fruto” (8) da mente do poeta e
“dom das Musas” (7). E plena, porque tocada por Caris (11-12) que, em
Pindaro, amitide se articula a certa visao da poesia como imbuida de beleza,
prazer e charme, mas elaborada pela habilidade ou sophia do poeta®.

Pois bem. Nos versos 11-12, na gnomeé (“méxima, reflexao ético-moral”)
de transi¢ao do simile ao hic et nunc da cangao, é for¢oso concluir que Khdris
“zela” (epoptetiei, 11) por Didgoras — o vencedor ainda nao nomeado, mas
singularizado em ho ... élbios (10), como argumentei. E s6 o faz porque ex-
cepcional é o feito do atleta, “perhaps the most famous boxer of the ancient
world” WILLCOCK (1995) 110%, que se soma a multiplas vitorias (5° triade,
76-95) que o tornam um periodonikes, por perfazer com sucesso o periodos
(“circuito”) dos quatro grandes Jogos®. Dai o zelo da deidade — e, adiante
(87-95), a prece do poeta a Zeus, pelo continuado favor ao atleta —, por Dia-
goras, e o proprio epinicio que o cinge de fama, imortalizando-o.

Eis, afinal, o maior beneficio que, tingido de cores rituais®, ao atleta
oferece o poeta do epinicio que de niké é a “piu potente cassa di ressonanza”
GENTILI et alii (2013) xxiv, e que, vertido na performance publica, configura-se
ao vitorioso qual “culminaciéon de las aspiraciones” GONZALEZ (2003) 146,
como para 0 noivo se configura a taga (4). Se a taga em brinde honra a tradicao
nupcial que confere khdris, graga, a engyé, e harmonia a boda, o epinicio,
porque é capaz de atrair a benevoléncia divina, torna feliz (dlbios, 10), por lhe
dar renome (phimai, 10) e memoria, o atleta vitorioso. Essa imagem da cangao

¥ Ver WILLCOCK (1995) 18.

2 O helenista recorda o testemunho dos escélios e de autores tardios, como Cicero,
nas Discussoes tusculanas (1, 111), Plutarco, na Vida de Pélops (34), Pausanias, na Descrigdo
da Grécia (6,7, 3).

¥ Jogos Olimpicos (Olimpia, santudrio de Zeus); Piticos (Delfos, santudrio de
Apolo); Nemeicos (Nemeia, santuario de Zeus); Istmicos (Corinto, santuério de Poséidon).
Ver GENTILI et alii (2013) 167.

¥ Sobretudo pelo uso da forma verbal hildskomai no verso 9 — ver id., ibid., 478.
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se rebate no epiteto de Caris: dzothdlmios (“floresce-vida”, 11). Esse hdpax
reflete o papel das Carites, que animam e protegem a vida de jovens plantas
e, por extensao, de jovens homens®. Mas nado esta garantido a todos o zelo
frequente (thamd*®, 12) pelo vicejar da vida; similarmente, o epinicio praze-
roso e belo, entoado na performance prenunciada — referida no verso 13 —
sob a intensa sonoridade de instrumentos que sao dons de Caris (11-12).
Antes, sdao concedidos alternadamente (dllote d’dllon, 11), diz a ideia tradicio-
nal que assinala a vicissitude intrinseca a vida humana e, por isso mesmo,
sublinha “the precious nature of victory” VERDENIUS (1972) 9. No presente, a
Diagoras tanto quanto ao poeta que celebra sua aristein (“exceléncia”), e,
assim, atua, ele proprio, como dzothdlmios que perpetua a vitoria do atleta®.
“The meaning is that poetry keeps the memory of an achievement, and
consequently the achievement itself, alive” id. ibid., loc. cit.

A ideia da imortalizacao pela voz do poeta se embasa na arraigada
tradicdo que desde a Iliada (6, 357-358) afirma “the immortalising power of
poetry” WILLCOCK (1995) 17, e é o primeiro elemento notavel da 22 parte do
simile (7-10), evocado na imagem da cangao como néctar, a bebida dos
deuses®, proveniente das Musas, tanto quanto é obra da mente do poeta (7-8).
A celebragao da vitdria e do vitorioso no epinicio, prometem seus poetas com
frequéncia, confere imortalidade pela “fame which transcends both time and
place” CAIRNS (2010) 28: “Greek poets in general are marked by a strong
conviction in the transcendence of their work; epinician poets incorporate
this conviction within the undertakings which they make to their patrons”
id. ibid., loc. cit.. E exibem a consciéncia plena do valor e da importancia de
sua tarefa, encarecendo-os nas composigoes®.

3 Ver GENTILI et alii, op. cit, para o epiteto. Ver esse papel das deusas, com
discussao de bibliografia, em RAGUSA (2010) 325-342, a proposito do Fr. 288 (Davies) de
Ibico, em que protegem um belo efebo hineado, Eurialo, junto as nutrizes Afrodite e Peit6
(Persuasao).

32 O advérbio (“amiude”, 11) se combina a forma verbal epoptetiei (11, “zela”), “per
indicar ela ripetizione dell’azione del canto” GENTILI et alii ibid. 478.

% Ver YOUNG (1968) 101.

3 1d. ibid. 73, VERDENIUS (1972) 4, que fazem essa anotagdo, mas com leituras
distintas.

% Ver BERNARDINI (1983) 159.
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O poeta — sua voz — desembarca com Diagoras em Rodes (13-19)

Com o lembrete gnomico — que reverbera ao fim da ode (94-95) —,
adentramos o presente da performance (kai njn, “E agora”) no verso 13, com a
nomeacao de Didgoras junto a quem desembarca, sob o som da cangao em
curso e de seu preciso e rico acompanhamento musical (11-12), o poeta, na
celebracdo a qual a ode foi comissionada. Sua finalidade é declarada, como
em geral o é no epinicio®: hinear — na forma participial hymnéon (15) —
a patria do atleta, a fim de (dphra, 15) elogiar — no futuro ainéso (16) da cangao
que se inicia — o impressionante boxer e sua linhagem, na figura do pai
Damadgeto (13-19). Estamos, pois, na atualidade da performance do epinicio
que amarra poeta e atleta na expressao syn Diagorai katéban (“com Didgoras
desembarquei”), que reporta no passado a agdo — no passado em que foi
composta a canc¢do ora cantada”. O desembarque pode ser literal ou, mais
provavelmente, metafdrico — Didgoras moveu o poeta a compor e o move a
cantar sua vitoria®. Seja como for, ha que perceber como, identificando-se ao
coro”, Pindaro faz navegar sua voz, agora e a cada novo envio. O motivo da
viagem* — instaurado ainda no simile, pelo eloquente verbo pémpein (8),
indicativo de mélica epinicia comissionada — é, acima de tudo, artificio que,
sobrepondo passado da composicao e presente da performance, da ao poeta
liberdade para trabalhar os temas segundo suas conveniéncias*.

Ao cantar sua chegada a Rodes como o desembarcar da nau (13) com
Didgoras, Pindaro lanca voz poderosa o suficiente para presentificar-se como
que fisicamente na celebracdo, esteja ali ou ndo. E nessa conflagracao
passado-presente, nao pode sendo hinear o atleta por meio do hinear-louvar

% Ver YOUNG op. cit., loc. cit..

% SLATER (1969b) 88 frisa ser constante a sobreposi¢ao de tempos em Pindaro, nesse
mesmo contexto.

% Ver GENTILI et alii (2013) 479.

% Para VERDENIUS (1972) 11, como para GENTILI et alii ibid., loc. cit., a performance da
ode teria sido coral, como mais habitualmente seria o caso no epinicio. Ver CAIRNS (2010) 37.

%O “The topos of sending is a species of topos of arrival, and both are regular
epinician features (...)”, declara CAIRNS ibid. 218; todavia, “we do not know for sure
whether on any given occasion the sending of the poem or the arrival of the poetic ego is
literal or merely a poetic fiction” id. ibid. 219.

# Ver SCHMIDT (1987) 21-22.
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de sua linhagem (17-19) e de sua terra, a ilha de Rodes “marinha”
(pontian, 13)2, filha de Afrodite, deusa marcadamente insular®, e “noiva”
(nymphan, 14) do deus Hélio, qualificacdao que traz de volta o ambiente do
gdmos, que abre a Olimpica 7. Rodes, a Ninfa, em geral filha da ninfa Anfitrite
e de Poséidon, surge ligada a Afrodite por conta da dimensao nupcial re-
instaurada em nymphe, em genealogia sem respaldo na tradi¢do mitico-
-cultual, que bem pode ser pindarica*, mas que realca na noiva Rodes a
beleza que ativa éros®. Isso porque a deusa é a maxima projecao da beleza, e
éros, seu poder essencial; com eles, Afrodite “patronne I'union sexuelle harm-
onieuse des jeunes gens” PIRENNE-DELFORGE (1994) 421, ela propria tendo
por epiteto cultual Nymphe, a Noiva*. Tal beleza faz de Rodes, portanto,
desejavel noiva (14) de Hélio, o solar noivo divino” que maximiza a imagem
do “jovem noivo” mortal (4).

Assim é que o poeta cumpre a finalidade que afirma para seu canto:
o elogio do portentoso Didgoras, de empenho inabaldvel no agon, diz o verso
15 com os adjetivos eutymikhan, que equipara o mundo do esporte ao de
mdkhe (guerra), em tipica heroicizagao do atleta, e pelorion, que, vinculado a
pélor (“prodigio, monstro”), nele marca o fisico colossal, ecoando a tradic¢ao

# O mar é em grego designado, por exemplo, pontos, termo a que se liga o adjetivo
que, portanto, projeta a realidade fisica da ilha.

# PIRENNE-DELFORGE (1994) 368-369 ressalta esse fato a partir do que é o mais im-
portante culto grego de Afrodite, o de Chipre, ao qual se liga o outro nome mais usado da
deusa, além do seu préprio: Cipris. Este, como ainda outro, Citereia, ligando-a a ilha de
Citera, sdo recorrentes desde as epopeias homéricas. Ver discussdo, com bibliografia
referida, em RAGUSA (2005) 103-127.

* Para a tardia genealogia, ver VERDENIUS (1972) 11, GENTILI et alii (2013) 479, que
lembram outras igualmente tardias. A sugestdo de que a atribuicdo da maternidade a
Afrodite é criagdo pindarica foi feita por Ulrich von Wilamowitz (1922), nota WILLCOCK
(1995) 117.

4 Ver VERDENIUS ibid., loc. cit..

# Para mais sobre Afrodite e o sexo no casamento, ver PIRENNE-DELFORGE op. cit.
421-426.

¥ No Ped 6 (124-140), Pindaro tece narrativa de mesmo tipo para a fundagio de
Egina, ilha e Ninfa que com Zeus se enlaga, como comentei na tradugao da cancao em
RAGUSA (2013) 270-277. Note-se, na Olimpica 7, que Hélio, noivo de Rodes, sera deus
tutelar da ilha no terceiro mito (54-71) — ver GENTILI et alii (op. cit.) 171-172.
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épico-homérica de uso, que o confere a deuses, herdis e seres como o ciclope
Polifemo (Od. 9, 187). Somam-se a massiva proje¢ao de seu corpo e a sua tém-
pera as prévias vitorias de Didgoras, ja antes aludidas (7-10), como de novo
nos versos 15-17, com sua coroagao (stephanosimenon, 15) nos santudrios de
Zeus e Apolo, dos Jogos Olimpicos e dos Piticos, nas geografias respectivas
do rio Alfeu e da fonte Castdlia. E ainda sua nobreza aristocratica, a emanar
de Damageto, o pai, caracterizado pela afinidade com a Justica (Dike, 17) na
qual pode ter sido atuante®. Deles a linhagem ¢é argiva (19), de colonizadores
que vieram a habitar a ilha tripolin Rodes (18) — das “trés cidades” (Camiro,
Talisso, Lindo, 73-74) —, préxima a Asia (18-19), a partir de Tlepdlemo, o
oikistér (30) — o “fundador” (27).

Assim encerra-se o proémio no qual

il poeta hd gia assolto in parte il compito affidatogli; hd ricordato la potenza fisica
del vencitore, le sue corone, la specialita sportiva, il padre e I'origine della stirpe. E
soprattutto hd vantato il proprio ruolo e, dunque, la scelta del comitente che si e

procurato in tal modo la certeza di uma buona fama.

BERNARDINI (1983) 162.

A mélica coral grega, especialmente a tardo-arcaica em alguns de seus
géneros (encomio, ped, epinicio), seria esvaziada de sentido e de finalidade
“senza um pubblico che si sentisse uma comunita e reagisse comme comunita
dell’intera polis” GENTILI (1965) 77. E seus poetas disso tinham plena consci-
éncia, como mostra a estratégica abertura da Olimpica 7, na qual, ao inserir-se
na performance, o poeta firma com Didgoras estreita proximidade, entre-
meando em nod eloquente as dimensoes individual, familiar e da cidade.
Nesse sentido, reitero nos versos 13-16 a forca das imagens do desembarcar
“com” (syn, 13) o vencedor, do celebrativo cantar — o cantar hinico —, do
louvar — esséncia do epinicio —, sendo esses trés verbos (katabainein,
hymnein, ainein) cruciais a qualificacao da relagao do poeta com o atleta, sua
terra e sua gente. E da harmonia da celebracdo atlética, que se sobrepde a da
hipotética celebracao da engye (1-6), em elo gidmos-niké. Ambas as celebragdes
elevam suas respectivas pecas centrais — noivo e atleta — e enlevam seus
participantes, sendo a atlética tornada pelo poeta sua também — tdo sua

8 Ver BERNARDINI (1983) 161 n. 10, WILLCOCK (1995) 117.
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quanto de todos os honrados pela nike olimpica de Diadgoras, para a qual
oferece justa recompensa (dpoina, 16, “prémio”, 17): o epinicio que a
imortaliza, continuamente revivendo-a e sancionando-a, como faz o brinde
ao noivo na engyé — brinde que, pode-se completar, sanciona a propria
harmoniosa boda que faz “invejavel” (6) o noivo.

O fecho do proémio traz a tona uma ultima inescapavel ressonancia:
noivo e atleta, “jovem noivo” (4) e portentoso Didgoras (15) — jovem, segura-
mente. A proposito, observe-se que, “in his idealized form, the bridegroom
was notable for his virility, which combines the notions of physical prowess
and potency, and that marriage conferred 6Aoc [6lbos] on the groom in much
the same way as victory did upon the victor” BROWN (1984) 45¥. Isso na
tradicdo arcaica da cancao de casamento, o epithaldmion, espécie mélica a qual
talvez pertenca o citado Fr. 141 de Safo, poeta que nos lega um corpus
modesto e inico de cerca de catorze pequenos epitalamios que foram, poste-
riormente, “a source of inspiration for writers on weddings, like Himerius
and Menander Rhetor, and served as models for the wedding-poems of
Catullus (61 and 62)” id. id., loc. cit.. Nesse corpus, os noivos sao diversamente
desenhados, nado se restringindo a idealizacdo descrita e evidenciada no
conhecido Fr. 111, que louva de modo superlativo talvez jocoso a virilidade
e a forga do noivo cantado qual Ares®, decerto ao adentrar o tadlamo em que
Himeneu favorece a consumacao da boda no sexo entre os noivos®:

"Typor 61) To péAaBpov,

vunvaov,

déppete TéxTovec dvopec:

vunvaov

yauppoc t(eio)épyxetar ivoc Apevtt, 5
<vunvaov,>

avopoc ueyaAw moAv péCwv.

<vunvaov.>

¥ LYGHOUNIS (1991) 170-171 ressalta que no elogio se realcam “vigore fisico, valore
in guerra, nobilita di natali, potere e ricchezza” ibid. 171.

% Ver ZELLNER (2006) 294 que o comenta no contexto dos recorrentes superla-tivos
da dicgao safica.

* Tradugdo RAGUSA (2011) 121, (2013) 126-127, com alteragdes.
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Ao alto o teto —

Himeneu! —

levantai, vés, carpinteiros! —

Himeneu! —

o0 noivo chega, igual a Ares — 5
Himeneu! —

muito maior do que um grande vardo —
Himeneu!

Diferentemente, a imagem do noivo noutro epitalamio, Fr. 115, que
enfatiza sua juventude, tal qual a ode de Pindaro, que o adjetiva como
“jovem” (neaniai, 4)*

Tiw 0, & pide yauppe, kadwe éixaodw;
dpraxt Bpadivw o€ uaAiot’ éixdodw

A que, 6 caro noivo, belamente te comparo?
A um ramo esguio sobretudo te comparo ...

O “caro noivo” (phile gdmbre, 1) invocado se desenha em comparagao
que visa realcar sua beleza, como mostra o advérbio (kalos, 1), de modo a
torna-lo atraente aos olhos da noiva, incrementando o ambiente festivo da
boda, harmonioso e erotizado, para estimular o enlace sexual dos noivos e,
com ele, a consumacao. O noivo érpaki bradinoi (“ramo esguio”) se forja com
o motivo da tradi¢do de comparar a pessoa jovem a elementos do universo
vegetal, notadamente flores, plantas e frutas®, com fungao de elogio — uma
técnica conhecida como eikasia, indicada na repeticao da forma verbal eikisdo.
Tal motivo o projeta como vigoroso e jovem, de evidente flexibilidade, como
o qualifica o adjetivo™.

Quao jovem seria o noivo-ramo do Fr. 115 de Safo, ou o noivo dito
neaniai (4) na Olimpica 7 de Pindaro? Nada facil € responder a essa pergunta.
Considerando ocorréncias do adjetivo usado pelo poeta, neanies, BROWN
(1984) 47 sugere que demarcava uma faixa etaria entre 20-30 anos, adequada
ao noivo, ao atleta e mesmo a um herdi como Aquiles que, segundo um teste-
munho tardio, foi cantado num epitalamio de Safo. Himério (Oragio 9, 15),

%2 Traducdo RAGUSA (2011) 122, com alteragdes.

% Comenta HAGUE (1983) 135: “The most frequent object of comparison aside from gods and
heroes is plants”. Ver ainda WHEELER (1930) 213, PETROPOULOS (2003) 61-62, SWIFT (2010) 245.

% Ver BROWN (1984) 46 n. 38, WILSON (1996) 146.
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retorico do quarto século d.C., no contexto da citagao de outro epitalamio da
poeta (Fr. 105a), fala de um noivo bem jovem, que, “entre seus pares, acabou
de ganhar sua primeira barba” (VNG &1t Tpwitepov ThHg NAKiog) — um
dos mais tipicos sinais da passagem da condicdo de efebo ou adolescente a
homem adulto. E afirma que Safo teria “assemelhado o noivo a Aquiles e
colocado o jovem rapaz [neaniskon] como par do herdi em seus feitos” (tov
vougiov 1€ AYIAEl mapopoidoatl kol € ToOVTOV Ayayelv @ Tpot
veaviokov toig tpdeot, Or. 9, 16). O ponto de comparagdo nao incide sobre
a beleza de Aquiles — que sem duvida belo era —, mas sobre a prdxis ou a acao,
os “feitos” (praxesi) do herdi.

Fica, pois, sugerido que, a crermos em Himério, Safo teceu uma compa-
ragao entre o noivo neaniskon (“jovem, jovenzinho”) e Aquiles em termos de
virilidade: “in epic Achilles stands as the paradigma of youthful prowess”
BROWN ibid. 46. Se levarmos em conta a for¢a desse tema na tradigao epita-
lamica — vista no Fr. 111 —, bem como a afirmagao de Himério sobre o epi-
talamio perdido, e retornarmos aos noivos safico e pindarico do Fr. 115 e da
Olimpica 7, respectivamente, é possivel argumentar que na énfase da juven-
tude subjaza a alusado a virilidade. Mas esta seria distintamente traduzida
nesses casos: no Fr. 115 de Safo, destinado a cerimdnia de casamento, em ter-
mos especificos de poténcia sexual do noivo, ndo necessariamente com uso
de humor jocoso que parece presente no Fr. 111. Ja no caso do epinicio de Pin-
daro, se traduz em destreza, coragem, proeza fisicas, qualidades de relevo no
mundo do gdmos e cruciais no de nike, e assim realgadas em Diagoras,
“colossal varao, reto na luta” (15), o atleta comparado ao “jovem noivo” (4)%.

Pode-se afirmar, entao, que o tratamento do elemento sexual na Olim-
pica 7 prima pela discri¢ao que, creio, ndo vai além da possivel alusao subja-
cente a juventude do noivo e, ainda, da alusdo igualmente subjacente em
eunds (6), termo que encerra a cena hipotética das tratativas do acordo nupcial
(engye) entre pai da noiva e futuro marido, da qual ndo participa a noiva que,
nao obstante, é essencial ao gdmos. A alusdo parece dizer: “(...) the marriage
will make the groom immortal through children: in antiquity a good
marriage meant good children. Although Pindar does not state this explicitly,

% Ver BROWN ibid. 48-49.
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the occasion of the ¢yyvUn is enough to suggest it” BROWN ibid. 40-41. A boda
envolve o sexo, pois se consuma no leito, mas, devo reafirmar, a engyé da ode
nao o privilegia. Antes, reduz a carga erodtica ao nao mencionar a noiva e ao
atribuir a eunds o adjetivo homdphronos (6) que o leva de seu sentido basico de
“leito” ao ampliado de “boda”.

Nao se nega aqui a dimensao sexual inerente ao mundo do gdmos, mas
se argumenta, com base nos elementos arrolados, que, na ode pindarica, tal
dimensao esta em segundo plano, em prol do privilégio a ideia da harmonia,
que melhor se concilia as demandas da celebragao do atleta e as estratégias
do poeta para cumpri-las. Harmonia que indica ao noivo o gdmos futuro que
o torna “invejavel” (dzaloton, 6), por tudo que se anuncia na engye — logo,
harmonia que se coloca no horizonte das potencialidades do “jovem noivo”
(neaniai gambroi, 4). Diferentemente para o atleta, que desfruta da harmonia
no presente de sua celebragdo em progresso, na qual o epinicio que lhe é ofe-
recido hineia suas potencialidades concretizadas no éxito atlético, confe-
rindo-lhe dois grandes beneficios, ao propicia-lo junto aos deuses (9), para
que deles obtenha sempre o favor divino, e ao cingi-lo com boa fama que o
torna 6lbios, “feliz” (10).

A propésito dessa qualidade, voltemos aos epitalamios saficos, para
concluir — precisamente ao Fr. 112 que, na sintese de FERRARI (2010) 127, é o
unico caso seguro do motivo do makarismoés (“felicitagdes”) aos noivos,
provavelmente “related to the final phase of the ritual in front of the nuptial
chamber, that is, immediately before the final farewell”. Numa de suas
fontes, Coricio de Gaza (Epitaldmios para Zacarias, 19) é citado, como adorno
da nymphe, a noiva que, segundo esse sofista do sexto século d.C., é elogiada
do verso 3 em diante*:

% Traduzido e estudado em RAGUSA (2005) 368-371; (2011) 81-82. FERRARI (2010) 127
propde uma edicao distinta daquela que cito com base em VOIGT 1971: no lugar do texto
sequencial, o fragmento seria considerado como “remnants of a poem in which the chorus
addresses the bridegroom first and the bride second (or alternatively, a semichorus of
maidens addresses the groom first and a semichorus of young boys the bride second),
with a change of direction in address between 1l. 2 and 3”. O entendimento de que os
versos 3-5 se enderecam a noiva segue, como disse, a indicacao de Coricio.
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‘OABie yauppe, ool uév on yauoc wc dpao

ExTeTéAeTT', Exnic 6¢ mapOevov, av dpao.

ool xapiev uev eidoc, dnnata <o’ ...>

UHEAALY, Epoc O e iuépTwt KEXVTAL TIPOoWTIWL

o> TETLUAK EEO XA 0" AQpOdiTar 5

o) feliz noivo, tua boda, como pediste,

se cumpriu, e tens a virgem que pediste.

Tua forma é graciosa, <e ...> olhos de

mel, e amor se derrama na desejdvel face

(...) honra-te em especial Afrodite ... 5

Olbie gdmbre é a invocagao do verso 1, a celebrar o favor que ao noivo
concedeu Afrodite, tendo feito cumprir-se para si, diz a forma de mais-que-
-perfeito ektetélesto (2), o gdmos (1) exatamente “como” (05) o noivo lhe pediu
em prece, indica o imperfeito drao — entenda-se, a boda realizada segundo as
melhores tradi¢oes. E, mais, tendo lhe concedido a parthénos (“virgem”, 2) que
igualmente lhe pediu em prece, expressa o repetido drao ao fim do verso 2.
Parthénos de graciosa figura (kharien ... eidos, 3), de olhos talvez doces como o
mel (3-4), de face “desejavel” em que o proprio éros — o desejo sexual — se
verte, “se derrama” (kékhytai), canta o verso 4”. Ora, tais boda e noiva, conce-
didas tdo em conformidade com as expectativas do noivo, provam que Afro-
dite, a deusa do sexo e da beleza, essenciais quando a boda se acorda, se celebra
e se consuma no leito, honra-o “em especial” — tetimake éxokha (5), na combi-
nacao do advérbio de proeminéncia a forma verbal de perfeito. Essa forma,
repare-se, ¢ do mesmo verbo timdn usado no participio na ode de Pindaro (5),
para expressar quao de acordo com a tradi¢ao se da a engye cuja khdris e cujo
noivo sao assim honrados, demonstrando quao relevante é a questao da honra
(timé) no contexto nupcial. Selada estd a dimensdo divina da boda no
favorecimento divino aos noivos — ao noivo, sobretudo, indubitavelmente
“feliz”, o6lbios, como diz o verso 1 do fragmento de Safo, usando o adjetivo que
Pindaro d4 ao atleta exitoso, favorecido pelos deuses, em sua ode (10).
Ha, portanto, na sobreposi¢cao das imagens do noivo e do atleta no

proémio da Olimpica 7, de Pindaro, e de suas respectivas celebragdes, resso-

* Trata-se de motivo erdtico: Iliada (14, 315-316); Teogonia (910); Alcman (Fr. 59a
Davies); Euripides, Hipdlito (525-526). Discuti essas passagens, a proposito desse motivo,
em RAGUSA (2010) 470-471; ver ainda VOX (1992) 375-376.
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nancias da tradi¢ao do epitalamio que reverberam ainda na ideia da prospe-
ridade sancionada pelos deuses (6lbia). “The ceremony of presenting the song
resembles a wedding, in which a young man passes, with honours and
acclamations, into a new life, and such is envisaged for the victor in the
renown which the song gives him” BOWRA (1964) 25. Olbios — “feliz” é o
jovem atleta afamado pelo epinicio pinddrico que canta sua nike, tal qual o
jovem noivo o serd pela “harmonica boda” (6). O paralelo nao apenas se
sustenta, mas, bem mais do que isso, “the bridegroom, the image chosen to
illuminate the victor, embodies perfectly the characteristics of the victorious
athlete” BROWN (1984) 50.
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Resumo: O artigo se dedica ao proémio (1-19) da Olimpica 7, de Pindaro, para nele analisar
a estratégia de abertura da cangdo epinicia e de chegada do poeta a celebragao do atleta
vencedor a ser louvado, o pugilista Diagoras de Rodes. Destaca-se, na analise, o enlace
entre o mundo do gdmos — da boda — e o mundo de niké — da vitéria atlética, construido
pelo longo simile inicial (1-10) que prepara o antncio do desembarque de Pindaro
— de sua voz — na ilha de seu laudandus.

Palavras-chave: mélica grega; epinicio; elogio; boda; jogos; Pindaro.

Resumen: Este articulo se centra en el proemio (1-19) de la Olimpica 7 de Pindaro, para
analizar en él la estrategia de apertura del epinicio y de lallegada del poeta a la celebracion
del atleta vencedor objeto de elogio, el pugilista Diagoras de Rodas. En el andlisis sobre-
sale la relaciéon entre el mundo del gdmos —de la boda— y el mundo de la nike —de la
victoria atlética—, construida por el largo simil inicial (1-10) que prepara el anuncio del
desembarco de Pindaro —de su voz— en la isla de su laudandus.

Palabras clave: mélica griega; epinicio; elogio; boda; juegos; Pindaro.

Résumé : Cet article se dédie au préambule (1-19) de L'Olympique 7, de Pindare, afin d'y
analyser la stratégie d’ouverture du chant épinicien et d’arrivée du poéte a la célébration
de I'athléete vainqueur ayant droit aux louanges, le boxeur Diagoras de Rhodes. On y déta-
chera l’entrelacement entre le monde du gdmos — de la noce — et le monde de nike — de
la victoire athlétique, construit par la longue comparaison initiale (1-10) qui prépare
I’annonce du débarquement de Pindare — de sa voix — sur I'ile de son laudandus.

Mots-clés : mélique grecque ; épinicie ; éloge ; noce ; jeux ; Pindare.
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