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Abordarei a questdo do narrador no romance grego tendo em
vista que ele é o agente através do qual se estabelece o jogo ficcional,
de acordo com os diferentes pactos que celebra com o leitor. Assim,
concentro-me num Unico ponto, visando justamente a abordagem do
corpus em seu conjunto. Ainda que ndo possa entrar em detalhes com
relacdo a cada uma das obras, meu interesse é pensar a aludida
questdo justamente da perspectiva do género, propondo uma
determinada tipologia sobre as formas como o narrador se apresenta ¢
se representa para o leitor. Isso significa que estarei privilegiando os
processos de comunicagdo que envolvem narrador e leitor, na busca
de caracterizar como se estabelece o pacto ficcional, num género que
defino, em grandes linhas, como narrativa ficcional em prosa, que
tem justamente nisto sua novidade: ser uma narrativa de fic¢do (e ndo
alguma forma de discurso verdadeiro) que utiliza a prosa (e ndo

0 verso)'.

! Estudei esta questdo em J. L. Branddo, Narrativa e mimese no
romance grego: o narrador, a narrativa e a narragdo num género pos-antigo,
(Belo Horizonte 1996), tese apresentada em concurso para o cargo de
Professor Titular de Lingua e Literatura Grega.
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De inicio, cumpre lembrar que, tratando-se do ultimo género
literario criado pelos antigos, o romance imita, parodia, mescla, critica
e transforma estratégias de enunciagdo dos géneros anteriores.
De fato, o que o caracteriza é ser um género sincrético ou, para usar o
termo de Kristeva, transformacionalz, ou ainda, na expressdo de
Bakhtin, permanentemente em constitui¢io diante de nossos olhos’.
E ainda provavelmente por isso que ele nos foi transmitido, pelos
antigos, como um género sem teoria, para o que conta nao s6 o fato de
ter surgido tardiamente, numa época ja posterior a elaboragdo dos
principais tratados poéticos, mas sobretudo o ser um género aberto,
oque dificultou a elaboragdo de canones mesmo em épocas
posteriores. Com efeito, o primeiro esfor¢o consistente de teorizagdo
data apenas do século XVII, com o estudo de Pierre Daniel Huet,
Traité de [’origine des romans, aparecido em 1670, em que, a par de
uma certa teoria, se traca também a historia do género, desde a

Antiguidade oriental®.

2 J. Kristeva, Le Texte du roman (Paris 1976).

3 M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman (Paris 1978).

* Huet define assim o romance: «ficgdes de aventuras amorosas,
escritas em prosa, com arte, para o prazer ¢ a instrugdo dos leitores» (Pierre
Daniel Huet, Traité de I’origine des romans (1670) 5). O autor admite que a
inven¢do do romance coube aos povos orientais, incluindo egipcios, arabes,
persas e sirios, mas ressalta que seu florescimento e elevagdo a um estagio
admiravel se deveu aos autores gregos (deve-se observar que a hipotese de
uma origem oriental para o romance ¢ justificada, por Huet, apenas pelo fato
de os proprios autores de romances em grego serem procedentes do Oriente:
Clearco ¢ da Cilicia; Jamblico, Luciano, Sdo Jodo Damasceno, Damascio e
Xenofonte de Antioquia sdo sirios; Heliodoro é fenicio; Aquiles Tacio ¢
egipcio; etc.). A lista dos autores gregos apresentada por Huet inclui:
Aristides de Mileto, Clearco de Soélis, Antonio Didgenes, Luciano, Jamblico,
Heliodoro, Aquiles Téacio, Atenagoras, Sdo Jodo Damasceno, Teodoro
Prodomo, Eustécio, Longo, Xenofonte de Antioquia, Xenofonte de Efeso,
Xenofonte de Chipre e Parténio de Nicéia (para comentarios sobre os
problemas que esta relacdo levanta, remeto para meu trabalho citado na nota
1, p. 47-57).
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Apenas para situar a presente reflexdo, apresento, no quadro
abaixo, o corpus do romance grego, contendo uma proposta de
datacdo dos textos, ainda que, com relagdo a isso, mais ignoremos que

saibamos:

O CORPUS DO ROMANCE’

1.° século a.C./d.C.? Nino

1.° século d.C. Metioco e Parténope
Iolau

1.°/2.° século d.C.? As Efesiacas — Xenofonte de Efeso
Quéreas e Calirroe - Cariton de
Afrodisias
Sesdncosis

2.% século d.C. As coisas incriveis aléem da Tule — Antonio
Dibdgenes

As Babilonicas — Jamblico

As Feniciacas — Loliano

Leucipe e Clitofonte — Aquiles Tacio
Licio ou o asno — Luciano

Das narrativas verdadeiras — Luciano

2.°/3°géculo d.C. Ddfnis e Cloé — Longo

3.°século d.C. As Etiopicas — Heliodoro

Dos autores relacionados, a unica certeza que temos ¢ de que
Luciano viveu no segundo século. As descobertas papirologicas tém
mudado substancialmente as propostas anteriores de datagdo. Apenas
para se ter uma idéia, Rohde considerava que Quéreas e Calirroe

deveria ser um dos ultimos romances gregos, situando-o no século

5 Os nomes em negrito sdo das obras cujos textos foram conservados
na integra; dos demais, conhecemos apenas fragmentos ou resumos; ha ainda
outros fragmentos menores, de dificil identificagdo. O conjunto dos
fragmentos foi recentemente publicado por S. A. Stephens & J. J. Winkler,
Ancient Greek Novel: The Fragments, Introduction, Text, Translation and
Commentary (Princeton 1995).
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VI®. Foi o acaso de se terem descoberto fragmentos do mesmo em
papiros do segundo século que provocou a revisdo da data, de tal
modo que a critica passou a ver em Cariton «o primeiro romancista do
Ocidente». Seja como for, o florescimento do romance, se ndao sua
invencdo, pode ser situado, com alguma seguranga, entre os séculos I
e Il d.C., isto é, no periodo as vezes chamado de «renascimento
gregoy», quando, sobretudo sob a égide dos Antoninos, se observa um
importante movimento cultural muitas vezes identificado com a
Segunda Sofistica, mas que a ultrapassa em muitos aspectos’. Como
lembra Reardon, no contexto de uma época em grande parte voltada
para o culto do antigo, o romance é um género novo®, para o qual
confluem varias tendéncias, dando origem a uma forma literaria

intencionalmente aberta’.

A cronologia de Rohde estendia-se de 165 d.C., com Jamblico, ao
VI século, com Heliodoro. Parece-me sensata a posi¢do de A. Lesky (1971)
957: «Die Entwicklungszeit des griechischen Romanes ergab sich der spaetere
Hellenismus; sein Leben koennen wir bis in das 3. Jahrhundert n. Chr.
verfolgen».

’ Para outras propostas de datagdo, ver E. L. Bowie, “The Greek
Novel” in P. E. Easterling & B. M. W. Knox (ed.), The Cambridge History of
Classical Literature, vol. 1 (Cambridge 1987) 684, em que, em grande parte,
me baseio; também Vitor Humberto Guiomar Cardoso Ruas, 4 viagem nos
antigos romances gregos. o antigo e o novo, o real e o fantdstico (Ponta
Delgada 1995) que acolhe principalmente os pontos de vista de C. Garcia
Gual e B. P. Reardon.

8 B. P. Reardon, Courants littéraires grecs des Ile et Ille siécles aprés
J.C. (Paris 1971).

% Sobre as questdes tedricas ¢ historicas relativas ao romance grego,
podem-se consultar G. Anderson, Ancient Fiction: The Novel in the Graeco-
Roman World (Beckenham 1984); M. Fusillo, Naissance du roman (Paris
1991); T. Hagg, The Novel in Antiquity (Oxford 1983); C. Miralles, La novela
en la Antiguedad clasica (Barcelona 1968); E. Perry, The Ancient Roman:
A Literary-Historical Account of Their Origins (Berkeley & Los Angeles
1967); B. P. Reardon, The Form of Greek Romance (Princeton 1991).
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Minha proposta de classificagdo do narrador no romance grego
tenta responder a seguinte questdo: como o narrador se apresenta para
o leitor e que consequéncias isso tem para a recep¢do do texto?
Distingo dois tipos genéricos: as apresentagoes propriamente ditas, e,
num outro nivel, as representacdes (sem descurar do fato de que a
apresentagdo ¢ também uma forma de representagdo). Quero enfatizar
trés aspectos: a diversidade de solugdes; como se tomam e se
transformam processos ensaiados em géneros anteriores; e,
finalmente, como se avanga no sentido de explicitar o caracter

ficcional do texto'’.
1. A apresentacio do narrador

Nas formulas de apresentagdo do narrador (que, em principio,
ndo pretende distinguir-se do autor), o tipo basico seria aquele que as
confina as margens do livro, através de titulos e seus contrarios, o que
chamo de fechos, para distingui-los dos epilogos propriamente ditos.
O modelo prototipico encontra-se em Xenofonte de Efeso:

Titulo: Livro primeiro das efesiacas sobre Antia e

Habrocomes de Xenofonte

(ZevogavTos Tav kata "Aveiav kai "ABpokouny €

geoiakwy Aoyos mpaTos)

19 Na analise ¢ na proposta de classificagio, nio me orientarei pela
ordenagdo cronologica das obras, como se os diferentes experimentos se
desenrolassem pouco a pouco e os mais elaborados constituissem
desdobramentos de solugdes temporalmente anteriores. Em primeiro lugar,
pelas ja referidas dificuldades relativamente a datacdo dos textos; em segundo
lugar, porque a cronologia ndo necessariamente constitui um dado
indispensavel da perspectiva que adoto, que é antes teodrica que historica;
enfim, o desenvolvimento de um género ndo ¢ linear, admitindo sempre
retomadas de estratégias anteriores, naturalmente com novos sentidos,
instituidos pelo conjunto da produgo que cerca cada obra em cada momento
historico.

Agora 1 35



Jacyntho Lins Brandao

Fecho: Fim dos livros efesiacos sobre Antia e
Habrocomes de Xenofonte
(J00D0000000000000000000000000
0oooooooo).

A formula tem paralelos em alguns historiadores,
nomeadamente no antigo Xenofonte, de quem as Helénicas e a
Andabase trazem, respectivamente, os seguintes titulos: «Livro
primeiro da histéria helénica de Xenofonte» (Eevod@vTos LoToplas
ENNVLKAS Adyos TpdToS); «Livro primeiro da Anabase de Ciro de
Xenofonte» (Zevoddvtos Kipov dvaBdoews Adyos mp@Tos). Como
se vé, a estrutura ¢ extremamente simples ¢ formular, comportando,
no inicio, o nome do autor no genitivo, e, no final, a referéncia ao
comec¢o ou fim do livro; no meio incluem-se as informagdes sobre
o objeto da narrativa''.

Pode-se argumentar que essas breves formulas marginais néo
definem efetivamente um lugar para o narrador, constituindo uma
sorte de nivel zero de enunciacdo. Mas ndo se pode negar que
arepresentagdo de um nivel zero tem seus efeitos, no sentido de
ocultar o sujeito do discurso (ou sua primeira pessoa), criando-se a

impressdo de que o texto se entrega autonomamente ao leitor,

"' £ evidente que estas formulas dos titulos sdo bastante comuns na
tradigdo manuscrita, ndo sendo exclusivas das obras de historiadores.
Significativo, entretanto, ¢ que, em alguns casos, sejam o Unico dado de
enquadramento do texto (como acontece com o romance de Xenofonte de
Efeso). Em situages como estas, lidamos com o que Antoine Compagnon,
O trabalho da citagdo (Belo Horizonte 1996), denomina de perigrafia do
texto, a qual cumpre a fung@o de fornecer para o leitor dados indispensaveis
sobre a obra, numa ordenagéo regular: autor, titulo e numeragao dos diferentes
livros. Ainda que a divisdo de uma obra em diversos livros possa ndo ser
devida aos proprios autores, parece em geral proceder da Antiguidade, como
atestam Herodiano, Ateneu e outros a proposito da Anabase.
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marcado por uma extrema isen¢do, como na Andbase, em que 0
proprio autor se trata, no decorrer da narrativa, como terceira pessoa'”.

Parece que, mais que como verdadeiro, este narrador quer se
apresentar como isento, o que parece ser o caso de Heliodoro, cujo
texto, em termos de estrutura da narrativa, ¢ o mais complexo de todos
os romances antigos, sem contudo registrar qualquer interferéncia
direta do narrador, que, mesmo no epilogo, se refere a si mesmo na
terceira pessoa (a ndo-pessoa, de acordo com Benveniste): «Assim
tem fim o livro (cOvTarypa) das etidpicas sobre Teagenes e Caricléia,
o qual compds (ouvétaker) um homem fenicio de Emesa, dos da raga
de Hélio, o filho de Teodésio, Heliodoro»'>.

Em Queéreas e Calirroe apresenta-se um breve proémio (que
pode ser entendido como uma espécie de ampliacdo do titulo), no
estilo do de Tucidides: «Cariton de Afrodisias, secretario
(umoypadets) de Atenagoras, o retor, uma paixdo amorosa,
acontecida em Siracusa, narrarei (Stnyrjoopat)». O paralelismo com a
abertura da Historia da guerra do Peloponeso ¢ evidente: «Tucidides
ateniense escreveu (Euvéypae) a guerra dos peloponésios e
atenienses...». Em primeiro lugar, o nome do autor e sua naturalidade;

em seguida, o tema do livro, com uma determinagdo geografica.

2 A aproximagio de Xenofonte de Efeso com seu homénimo é
procedente, havendo mesmo estudiosos que supdem que o nome do primeiro
ndo passe de um pseudonimo, cuja finalidade seria justamente estabelecer
paralelo com o antigo Xenofonte. Acrescente-se que muitos outros véem em
obras como a Ciropedia uma espécie de romance avant la lettre. Contudo, a
primeira hipdtese € indemonstravel; a segunda tese tem alguma razao de ser,
embora eu proprio acredite que o romance ndo ¢ devedor deste ou daquele
autor, deste ou daquele género em particular. Ele antes explora livremente
caracteristicas de diferentes procedéncias, em que, como bem observou
Reardon, Op. cit., avultaria a Odisséia, onde o romance de amor teria buscado
inspiragdo para a mescla que lhe é caracteristica: um entrecho de viagem
somado a uma historia de amor no casamento.

30 titulo do livro de Heliodoro segue o modelo prototipico ja
referido: «Livro etiépico de Heliodoro» (“HAto8wpou aibomkov BLBAlov).
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O confronto com o modelo tucidideano é importante para que se
percebam as novidades de Cériton, ao registrar também sua profissdo
(Umoypadets) e ao introduzir na formula uma primeira pessoa
(Bunynoopat).

Ora, dizer-se umoypadels, isto €, notario, escrivao, secretario,
ndo deixa de ser uma garantia de isen¢do, como a dos modelos
comentados anteriormente. Mas o fato de Cariton assinar seu texto em
primeira pessoa revela uma postura diferente, enfatizada
estrategicamente apenas no ultimo termo da formula: narrarei.
Minimamente, isso implica apresentar o lugar do narrador, o que a
derradeira frase do texto confirma, agora com o uso do verbo
vpddeLv: «Essas coisas sobre Calirroe escrevi (€ypasa)».

A marca de primeira pessoa que Cariton imprime a seu breve
cabecalho, Longo desenvolvera em todo um proémio:

«Em Lesbo cagando, no bosque das Ninfas, um

espetaculo vi, o mais belo de quantos vi: uma pintura de

um quadro (elkovos ypagny), uma historia de amor

((oTopiav épwTos). Belo também era o bosque,

arborizado, florido, irrigado: uma fonte tudo alimentava,

tanto as flores, quanto as drvores. Mas a pintura (ypagr)

era mais encantadora, contendo tanto uma arte impar

(Téxvny mepLTTIY), quanto um entrecho de amor

(TUxYnY €pwTLkny). Assim, muitos, mesmo dentre os

estrangeiros, por causa da fama ali vinham, como

suplicantes das Ninfas, como espectadores do quadro

(elkovos Oeatal). Mulheres havia, nele, que davam a luz

e outras que enrolavam em cueiros, criancinhas

abandonadas, gado que as nutria, pastores que as

recolhiam, jovens que faziam juras, incursdo de piratas,
invasdo de inimigos. Muitas outras coisas — e todas de
amor — vendo eu e admirando-as, tomou-me o desejo de

escrever o que estava pintado (avTiypdgar Tnv ypagny).
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E,  procurando  um  intérprete  do  quadro
(eénynTny Ths €lkovos),  quatro  livros  (BiBAovs)
trabalhei, oferenda ao Amor, as Ninfas e a Pa,
patrimonio encantador (KThua TEPTVOV) para todos os
homens, o qual ao doente curara, ao triste consolard, ao
que ja amou fard recordar, ao que ndo amou instruird.
Pois ninguém jamais do Amor fugiu ou fugird, enquanto
beleza houver e olhos para ver. E, a nos, o deus permita
sermos sensatos, ao escrevermos (ypdpeiv) as historias

14
de outros.»

Como se vé, o proémio ¢ ja uma narrativa em primeira pessoa,
que permite arrolar, para o leitor, as motivagdes do livro, sua natureza
e finalidade. Em primeiro lugar, trata-se de uma narrativa cuja origem
¢ uma pintura. Em segundo lugar, em decorréncia disso, a narrativa
constroi-se como um dvTtiypddar Ty ypadiy, que traduzi como
escrever 0 que estava pintado, sabendo que ¢ uma opgdo
empobrecedora, pois leva a que se perca o sentido duplo de ypddeLv
(escrever e pintar) e ypadn (escrita e pintura), em que evidentemente
se baseia todo o proémio. De um modo mais livre, teriamos de
entender que se trata antes de algo como contrapintar a pintura, o que
se faz escrevendo, garantindo-se que a origem da obra estd em algo
que o narrador viu: ndo os proprios acontecimentos, sendo uma
representacdo figurada deles, ou seja, o que ele da é um testemunho
mediatizado, inclusive pela interferéncia de um intérprete do quadro.
Finalmente, o objetivo da obra ¢é constituir um «patrimonio
encantador» (kTfipa Tepmvdv, formula que ecoa o «patriménio para
sempre» - kTfjLa €s ael - de Tucidides), cujos efeitos se pretende que
sejam curar, consolar, fazer recordar e ensinar.

Esse narrador que se dirige diretamente ao leitor encontra-se
também em diversas referéncias internas em Quéreas e Calirroe.

Assim, na abertura do livro V, elabora ele um resumo do narrado até

4 Longo, Ddfnis e Cloé, proémio.
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entdo, acrescentando, em primeira pessoa: «essas coisas no livro
anterior foram mostradas; as seguintes eu agora narrarei». Mais ainda,
o oitavo e ultimo livro abre-se com um longo cometario
metadiegético:
«Como Quéreas, convencido de que Calirroe tinha sido
devolvida a Dionisio e desejoso de vingar-se do rei, se
passou para o lado egipcio; como, ao comando da
armada obteve uma vitoria naval; como, depois da
vitoria, ocupou Arados, onde o grande rei tinha instalado
a mulher, todo o seu séquito e a propria Calirroe, foram
assunto do livro anterior
(€v T4 mpooler Aoyw SebnilwTar). Preparava entdo a
Fortuna (Tuyn) um golpe, ndo so extravagante, mas
amargo,; que Quéreas, que tinha em seu poder Calirroe,
se ndo apercebesse desse facto e que, depois de fazer
embarcar, nas trirremes, as mulheres dos outros, partisse
e deixasse ali apenas a sua, ndo como Ariadne
adormecida a espera do noivo Dioniso, mas como uma
presa abandonada ao proprio inimigo. Entendeu Afrodite
poupa-lo a este horror, quando ja se reconciliava com
Quéreas. Este tinha-a de facto irritado profundamente
com o seu ciume despropositado, de modo como, depois
de receber dela a mais bela das dadivas, que nem Paris
Alexandre, correspondeu com violéncia a esse favor. Mas
uma vez que Quéreas tinha pago toda a sua divida para
com o Amor, a vaguear de poente para nascente, por
entre sofrimentos sem fim, Afrodite apiedou-se dele.
Aquele lago com que, a partida, tinha unido aquelas duas
criaturas perfeitas, que empurrou por terras e mares, quis
a deusa reata-lo. Julgo que este livro final
(TedevTator ToliTo oUyypauua) serd mais agradavel
(7StoTov) para os leitores (Tols avayvdokovoly), pois

serve como purificagdo (kaOdpoiov) da gravidade dos
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primeiros. Ndo mais piratarias, escravidoes, processos,
combates, tentativas de suicidio, guerras, capturas, mas
amores legitimos e casamentos legais. Como é que a
deusa revelou a verdade e desvendou, um ao outro, dois
seres que ndo mais se reconheciam, é 0 que passo a

1
contar.» 5

Assim, estabelece-se uma relagdo direta do narrador com o
leitor, adiantando inclusive o desfecho da trama, ainda que em
prejuizo do suspense. De um certo modo, interessa a Cariton, em
intervengdes desse tipo, quebrar a ilusdo de uma narrativa que corre
no grau zero, tornando complexa a postura tanto do narrador, quanto
do recebedor, sem entretanto deixar de falar como o autor do livro,

o escritor.
2. A representacao do narrador

A variante do conjunto de formulas de apresentacdo do
narrador utilizada por Jamblico, em As Babilonicas, sugere-nos um
exemplo no limite entre o que poderia ser propriamente uma
apresentagdo e ja algum tipo de representagdo. Ainda que o texto ndo
tenha sido conservado, Focio, que o leu, afirma que o proprio autor
informaria (num prologo ou num epilogo?) ser babilonio de
nascimento, ter adquirido educag@o grega e ter escrito seu livro na
época de Marco Aurélio. Entretanto, como observa Hagg, uma nota
marginal no mais antigo dos manuscritos da Biblioteca de Focio traz
outros dados: Jamblico seria sirio e teria aprendido o grego e as
histdrias babilonicas que narra com seu tutor, um prisioneiro de guerra
nativo da Babilonia, vendido como escravo na Siria'®. Se forem
veridicas as informagGes do escoliasta, as informagdes que Focio diz

ter lido no proprio livro de Jamblico tornar-se-iam mais interessantes,

15 Cariton de Afrodisias, 8, 1, 1-5 (Tradug@o de Maria de Fatima de
Sousa e Silva, Cariton, Quéreas e Calirroe (Lisboa 1996) com adaptagdes).
16 Cf. T. Hagg, Op. Cit.: 34.
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na medida em que apontariam para a possibilidade de ndo serem
verdadeiras (ou, pelo menos, ndo de todo verdadeiras). Assim,
visariam nio a fornecer dados sobre a biografia do autor, mas fariam
parte da propria estratégia textual, ja que nada poderia ser mais
natural, para alguém que escreve uma histdria babildnica, que garantir
para seu leitor ter nascido naquela terra; todavia, como a historia se
conta em grego, faz-se necessdria também a informagdo seguinte,
sobre 0 modo como o narrador teria adquirido educacdo helenistica.
Podemos estar diante, portanto, de um processo de ficcionalizagdo da
apresentagdo do narrador, que visaria a propiciar uma certa repre-
sentacdo do mesmo, regulada pelas necessidades da propria narrativa.

Seja como for, todos os exemplos até aqui relacionados
supdem ndo desvincular autor de narrador, num uso da primeira
pessoa que poderia ser classificado como ingénuo. As intervengdes de
Cariton nao sdo diferentes, por exemplo, das intervengdes de
Tucidides ou, sobretudo, Herédoto — e ninguém pensaria que, nesses
casos, o narrador ndo fosse os proprios Herddoto e Tucidides.
E provavelmene por isso que Luciano Canfora afirmou que, na
historiografia antiga, «o género narrativo por exceléncia», e no
romance, «sua variante ladica», os tdpoi dos proémios sdo
basicamente os mesmos e exercem a mesma funcfo: garantir a
dignidade do assunto da narrativa e apresentar as credenciais de
credibilidade do autor-narrador'’. Mais que isso, contudo, creio que se
procura também garantir o dominio do narrador sobre seu proprio
texto, explicitando como detém o controle sobre o que diz € o que ndo
diz (como declara muitas vezes Herddoto), sobre como julga os fatos
que relata (como faz Tucidides) — e também, no caso de Cariton,
como, apesar da aparente aporia em que se encontram os herdis, ele

domina os meandros da historia que conta do principio ao fim.

7 Luciano Canfora, Teorie e tecnica della storiografia classica:
Luciano, Plutarco, Dionigi, Anonimo su Tucidide (Roma 1974).
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Ora, a tradicdo ja havia representado esse narrador consciente,
onisciente ¢ com controle total sobre a narrativa em personagens
narradoras, de que o protdtipo ¢ Ulisses na corte de Alcinoo.
O modelo de Homero sera explorado por Heliodoro, que representa
em seu texto ndo uma Unica personagem narradora, mas duas: a
primeira, Cnémon, introduz um fio paralelo do entrecho; a segunda,
Calasiris, tem exatamente a mesma fungdo que Ulisses, ao tomar,
desde o incio, a historia de Teagenes e Caricléia, terminando no ponto
em que o narrador principal havia comeg¢ado (como Homero,
in medias res)'®. Interessa-me apenas apontar que, como nas simples
apresentagdes do narrador, as personagens narradoras abrem seus
discursos com a indicagdo de quem sdo, de onde, etc. Assim, Cnémon
principia sua narrativa enquadrada, declarando: «... meu pai era
Aristipo, ateniense de nascenga, membro do Aredpago, de fortuna
mediana...»lg; do mesmo modo, Calasiris apresenta suas credenciais:
«Minha cidade é Ménfis e 0 nome de meu pai ¢ também Calasiris; ndo
tinha antes a vida errante: antigamente eu era profeta...»”’.
O contraponto com a abertura do relato de Ulisses, na Odisséia, €
evidente’’, o que comprova como o modelo de introdugio de
narrativas pode migrar das margens para o interior do texto e vice-
versa. Sublinhe-se como estes exemplos consistem numa efetiva

representagdo da fungdo narrativa.

'8 Sobre a narrativa enquadrada de Calasiris, ver Marilia Pulquério
Futre Pinheiro, «Calasiris’ Story and its Narrative Significance in Heliodorus’
Aethiopica», Groningen Colloquia on the Novel, 4 (1991) 70-83.
" Heliodoro, 1. 9. 1.
** Heliodoro, 2. 24. 5.
*! Odisséia, 9. 16 ¢ 19-21:
« Agora meu nome primeiro direi...
Sou Ulisses Laertida, o qual, por todas as astlicias,
Dos homens sou conhecido — ¢ minha fama chega ao céu.
Habito ftaca que ao longe se vé...»
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Acredito que ¢ essa representagdio de personagens
responsaveis, em discurso direto, por narrativas enquadradas que da
margem a um novo experimento, que chamarei de narrador
representado, cujo exemplo se encontra no livro de Aquiles Tacio.
Com efeito, a obra principia como uma narrativa em primeira pessoa,
na qual o narrador/autor descreve como chegou a Sidon e viu uma
pintura (ypadn) do rapto de Europa, ou seja, constroi-se uma cena
semelhante a do proémio de Longo, que comporta, inclusive, uma
longa ecfrase do quadro:

...Chegando a esse lugar, apos forte tempestade, ofereci

sacrificios a deusa dos fenicios;, chamam-na Astarté os

habitantes de Sidon. Passeando entdo pelo resto da
cidade e olhando as oferendas, vejo uma pintura

(ypagny) votiva da terra e, ao mesmo tempo, do mar. A

] . )
pintura de Europa; o mar dos fenicios, a terra de Sidon.

Entretanto, no romance de Aquiles Técio, a referéncia a pintura
apenas cria a situagdo para que o narrador/autor possa comentar:

Eu todas as outras coisas admirava na pintura mas,

sendo amoroso, com mais aten¢do olhava Eros que

conduzia o touro. E dizia: como uma crianga domina o

. 23
ceu, a terra e o mar!

Essa observagdo aparentemente fortuita da a deixa para a
introdugdo de uma nova personagem, Clitofonte, que assim dialoga

com o narrador principal:

FEu essas coisas creio saber — dizia ele — tamanhas
violéncias sofri por causa do amor. (..) E o que

padeceste — disse eu — 6 meu caro? Pois vejo em tua face

22 Aquiles Técio, 1. 1. 2.
P1d, 1.2.1.
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que ndo estas distante da inicia¢do do deus. Um enxame
despertas — disse ele — de historias (Aoywv); pois minhas
experiéncias se parecem com mitos (Lv8ois). Ndo hesites,
0 ilustre — disse eu — por Zeus e pelo proprio Eros, em

. . . 24
assim mais me agradar, se elas se parecem com mitos.

Assim, no jardim junto do templo, Clitofonte iniciara a
narrativa de sua propria histdria, tornando-se o narrador principal seu
ouvinte:

E hora — dizia eu — do comeco das tuas histérias (AGywv).

Este lugar é em tudo agradavel e digno de mitos de amor

(Lvbwr EpwTikwy). E ele comega a falar: Eu sou de raga

fenicia, minha patria é Tiro, meu nome Clitofonte, meu

pai Hipias, o irmdo de meu pai é Sostrato — ndo de todo

irmdo de meu pai, mas enquanto ambos tém o mesmo

.25
pai...

Observe-se como a formula de introdug@o do segundo narrador
¢ semelhante a usada por Heliodoro (conforme o modelo homérico).
Entretanto, o que ha de surpreendente neste caso ¢ que Clitofonte,
assumindo o papel do narrador em primeira pessoa, conduzira a
narrativa até a ultima linha da obra (sem que se registre, dai para a
frente, qualquer interferéncia do primeiro narrador que, também em
primeira pessoa, abriu o livro). E como se, em vez de termos uma
narrativa enquadrada, em que se apresentam personagens narradoras,
controladas pelo narrador principal, o enquadramento fosse quebrado
numa das pontas, transformando a referéncia ao primeiro narrador
numa sorte de proémio, como o de Longo, ou um cabegalho ou titulo
ampliado.

Essa representagdo do narrador que € a propria personagem da

narrativa tem um primeiro efeito bem evidente: distinguir o narrador

21d., 1.2, 1-2.
$1d., 1.2.3-3. 1.
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do autor, ao fazer, de inicio, do primeiro, uma personagem deste.
Por outro lado, permite a introdug¢do de uma narrativa em primeira
pessoa que, uma vez iniciada, se desenvolve autonomamente,
diferindo portanto de uma mera narrativa enquadrada que se mantém
sob o controle de uma outra narrativa em primeiro grau. Consequéncia
disso é que se possa representar um narrador que nio ¢ onisciente, até
porque refere os fatos apenas a partir de seu ponto de vista, o que da
margem a diversos jogos de suspense, através dos quais conduz o
leitor. Exemplos bastante evidentes do efeito que se tira dessa técnica
se encontram nas cenas em que Clitofonte supde Leucipe morta.
Ora, o leitor, que assim se deixa conduzir pelas vicissitudes da Tuxn,
comunga com a personagem narradora as limitagcdes da falta de
onisciéncia, explorada intencionalmente: as mortes da amada ndo
passam de morte aparente (uma Scheintod, na classificagdo dos
comentadores alemdes), de que, apenas no momento desejado, tanto o
protagonista, quanto aquele que o ouve sentado no bosque e o leitor se
dardo conta®’.

Note-se bem: uma vez que narra historias que lhe aconteceram
no passado, o narrador Clitofonte tem decerto a onisciéncia dos fatos
acontecidos; entretanto, abstém-se de utilizar essa onisciéncia, para
representar um certo tipo de narrador, que praticamente se atém ao
presente dos acontecimentos, no ritmo em que acontecem. Ora, essa
representagdo ndo diz respeito apenas a uma narrativa em primeira
pessoa, com as limitagdes disso decorrentes. A ser assim, Aquiles

Tacio poderia ter deixado de lado toda a introdugdo em que a fungdo

26 Cf. os episodios em que a jovem & literalmente estripada (Id., 3. 15,
1-6) e decapitada (Id. 5. 7. 4) diante dos olhos da personagem narradora.

27 Nfio é sem interesse observar que esta técnica contraria,
ultrapassando-a, a regra aristotélica da verossimilhanga, sendo justamente este
o exemplo que se apresenta na Poética: uma personagem que morre num
ponto do entrecho ndo poderia surgir viva mais a frente. Creio que isto
constitui mais uma prova do carater experimental do romance, como procurei
demonstrar no trabalho citado na nota 1.
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diegética cabe ao primeiro narrador (apresentado, implicitamente,
como o proprio autor). O que interessa, de fato, € tornar claro que se
esta representando o conjunto da narrativa em primeira pessoa, a qual,
como um longo monoélogo de uma personagem, se revela
essencialmente mimética. Em resumo: menos que a eventual verdade
do que se narra, estd em causa a representacdo de quem narra e
daquilo que se narra, num jogo complexo em que autor, narrador e
leitor alternam suas respectivas fungdes para, a partir do
embaralhamento de fronteiras, obterem uma certa perspectiva com
relagdo a propria narrativa.

Um documento de excepcional valor para o tema em questdo é
o livro de Antdnio Didgenes, As coisas incriveis aléem da Tule, que,
embora ndo tenha sido conservado, foi lido e resumido por Focio e, a
crer-se nas informagdes deste, fazia uma espécie de exploracdo até os
ultimos limites dos recursos até agora apontados. Nele, Antonio
Didgenes se apresenta, representa um segundo narrador, Balagro,
também se apresentando, o qual, em seguida, representa o narrador da
histéria propriamente dita, Cimbas, no interior de cujo relato ha
narrativas enquadradas de outras personagens, no interior de cujos
relatos hd ainda outras narrativas enquadradas. Hagg chamou essa
estrutura de jogo de caixinhas chinesas™, embora, em termos de
metaforas, pelo menos com relagdo aos dois primeiros niveis,
devéssemos pensar que as caixas sdo abertas num dos lados, como em
Aquiles Tacio.

Conforme Fécio, o livro comegava com uma carta do autor
para um certo Faustino, em que declara que «estad compondo uma obra
sobre as coisas incriveis além da Tule», a qual ira dedicar a «sua irma
Isidora»; em seguida, «pde em cena Balagro, escrevendo para sua
propria mulher, de nome Fila», uma histéria supreendente. Cito

abaixo os passos mais importantes do resumo de Focio:

2 T. Hagg, Op. cit.: 118.
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Diz ele (Antonio Didgenes) de si mesmo que é autor de
uma antiga comédia e que, ainda que invente coisas
incriveis e falsas, tem todavia, para a maioria do que
narra, testemunhos dos mais antigos autores, de que as
tomou com grande trabalho. Pée inclusive, diante de
cada livro, os homens que disseram tais coisas, para que
ndo pare¢a que essas coisas incriveis carecem de
testemunhos. (...) No principio de sua obra ele (Antonio
Diogenes) escreve uma carta a sua irmd Isidora, na qual
diz que lhe dedica a obra, mas tambem poe em cena
Balagro escrevendo para sua propria mulher, de nome
Fila (esta era filha de Antipatro). (...) Depois que Tiro foi
tomada por Alexandre, rei da Macedonia, e destruida em
grande parte pelo fogo, um soldado compareceu diante
de Alexandre para anunciar-lhe algo extraordindrio e
estranho — e que tal espetaculo estava fora da cidade. O
rei entdo, levando consigo Hefestion e Parmenion, seguiu
o0 soldado e encontraram uns sarcofagos de pedra numa
cdmara subterrdnea, nos quais havia as seguintes
inscri¢oes: ‘Lisila viveu trinta e cinco anos’; e outro:
‘Mnason, filho de Mantinias, viveu sessenta e seis anos,
depois setenta e um’; e outro: ‘Aristion, filho de Filocles,
viveu quarenta e sete anos, depois cinquenta e dois’; e
outro: ‘Mantinias, filho de Mnason, viveu quarenta e dois
anos e setecentas e seis noites’; e outro: ‘Dercilis, filha
de Mnason, viveu trinta e nove anos e setecentas e
sessenta noites’; e o sétimo sarcofago: ‘Dinias, o arcadio,
viveu cento e vinte e cinco anos’ . Perplexos diante disso,
exceto diante do primeiro sarcofago, pois sua inscri¢do
era facil de entender, encontraram junto do muro um
pequeno cofie feito de cipreste, no qual estava escrito: ‘O
estrangeiro, quem quer que sejas, abre-me para que

conhegas coisas que te encherdo de admira¢do’ . Assim
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pois, os que acompanhavam Alexandre abriram o cofre e
encontraram as tabuinhas de cipreste que, segundo
parece, ali havia colocado Dercilis, seguindo as
instrugées de Dinias. Poe-se em cena Balagro escrevendo
isso para a sua mulher e dizendo que havia copiado as
tabuinhas de cipreste e as enviava a ela. E, daqui, o
relato passa para a leitura e transcrigdo das tabuinhas de
cipreste, em que se apresenta Dinias contando a Cimbas
o que eu disse antes. Dessa maneira, pois, sobre essas

. A . s A 29
coisas, Antonio Dlogenes compos seu romance.»

Portanto, em ltima instancia, As coisas incriveis aléem da Tule
sdo essa longa carta de Balagro a sua mulher, contendo a narrativa de
Dinias a Cimbas, em que se pdem em cena ainda outras personagens
narradoras: Dercilis, que relata a Dinias sua viagem até a ilha de Tule;
no interior da histdria narrada por Dercilis, uma outra personagem,
Atreu, narra-lhe histdrias sobre a vida de Pitagoras, que ele proprio
teria ouvido de uma outra personagem, Filotis; etc.

Pode-se notar como essas varias estratégias parecem
destinadas, em tultima analise, a permitir o discurso narrativo em
primeira pessoa, representando narradores que, a0 mesmo tempo que
falam do que lhes aconteceu, se separam claramente do autor
(ou narrador principal). Ora, em dois textos de fei¢do peculiar, um
latino e o outro grego, a saber, as Metamorfoses (ou O asno de ouro)
de Apuleio e Lucio ou o asno de Luciano, encontramos essa narrativa
em primeira pessoa sem nenhum dos tipos de enquadramento até
agora vistos®’. Trata-se de um novo tipo de narrador, o que chamo de
narrador-personagem, através do qual se torna possivel o que os
comentadores alemies chamam de Ich-Erzaelung e os ingleses de

ego-narrative, ou seja, uma narrativa do eu, cujo modelo mais remoto

* Focio, Bibl. 166.
30 Talvez fosse também o caso do Satiricon, embora seja dificil avalia-
lo com seguranga, devido ao estado fragmentario como recebemos o texto.
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parece estar na Republica de Platdo, apresentada como uma longa
narrativa de Socrates, em primeira pessoa. Assim, sem outros
enquadramentos, usando uma primeira pessoa, Licio, personagem de
Luciano, abre seu relato:

Fui certa vez a Tessdlia. Tinha um negocio de meu pai

com um homem de la a resolver. Um cavalo transportava-

me e a bagagem, bem como um servo me seguia. Fizemos

o caminho devido. Aconteceu de encontrar também outros

que iam para a cidade de Hipata na Tessdlia, sendo de la.

(...) E eu perguntei aos tessalios se conheciam um homem

, . 31
que morava em Hipata, de nome Hiparco...»

O narrador-personagem impde um problema complexo para o
leitor, ja que embaralha os esquemas tradicionais de enquadramento
da narrativa, que supdem a distingdo entre o autor/narrador e a
personagem. A crise que isso provoca ¢ bem atestada tanto por
leitores antigos, quanto modernos, do que a histéria do homem
transformado em burro fornece bons exemplos. O mais evidente diz
respeito a infindavel querela sobre a autoria do texto grego, a partir da
informacdo de Focio de que haveria lido dois livros gregos sobre o

mesmo entrecho: Lucio ou o asno, de Luciano, e as Metamorfoses, de

31 Liicio ou o asno, 1 (Tradugdo de Custédio Magueijo (Lisboa s/d.)).
Compare-se com a abertura da Republica, que também comeca como uma
narrativa em primeira pessoa, sem outros enquadramentos: «Ontem fui ao
Pireu com Glaucon, filho de Ariston, a fim de dirigir as minhas preces a
deusa, e, a0 mesmo tempo, com desejo de ver de que maneira celebravam a
festa, pois era a primeira vez que a faziam. (...) Depois de termos feito preces
e contemplado a cerimodnia, iamos regressar a cidade. Entretanto, Polemarco,
filho de Céfalo, que, de longe, observou que estavamos de abalada, mandou
um escravo correr, para nos pedir que esperassemos por ele. Agarrando-me no
manto por detrds, o escravo disse: - Polemarco pede que espereis. Eu voltei-
me e perguntei-lhe onde estava seu senhor. — Estd ja ai — replicou — vem
mesmo atras de mim...» (Tradug¢@o de Maria Helena da Rocha Pereira, Platio,
A Republica (Lisboa 1980)).
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Lucio de Patras. Ora, esse Lucio de Patras é ninguém menos que o
narrador-personagem do romance de Luciano, fato que deve
provavelmente estar na origem do problema®. Tanto é assim que,
ainda que as Metamorfoses latinas sejam obra de um autor bem
conhecido, Apuleio, e sua personagem também se chame Lucio, Santo
Agostinho ndo duvidava de que se tratasse de um pseudénimo e de

que a metamorfose narrada tivesse ocorrido com o proprio autor™.

A motivacdo para pOr-se em cena um narrador-personagem
pode ser exatamente esta: aparentemente dar credibilidade ao relato

mas, tratando-se de histdrias inverossimeis, tornar problematico o

32 A apresentagdo do narrador-personagem acontece no final da
narrativa, quando ele declara: «Meu pai — eu disse — € ... Meu nome ¢é Licio.
O de meu irmao ¢ Gaio. Ambos os dois temos um sobrenome comum. Eu sou
escritor de historias e de outras coisas (LoTopl@dv kal dA\wv €lpl ouyydpa-
bevs). Ele é poeta elegiaco e um bom adivinho. Nossa patria ¢ Patras, na
Acaia.» (Lucio ou o asno, 55, tradugdo de Custédio Magueijo, com
adaptagoes)

33 Santo Agostinho, 4 cidade de Deus, 18, 2: «sicut Apuleius, in libris
quo Asini aurei titulo inscripsit, sibi ipsi accidisse ut, accepto veneno, humano
animo permanente, asinus fieret, aut indicauit aut finxity. E interessante que
Santo Agostinho admita duas possibilidades: Apuleio indicauit ou finxit o que
lhe ocorreu; entretanto, ndo duvida de que fale do que lhe ocorreu a si mesmo.
A duavida refere-se portanto ao contetido do narrado, considerando que «essas
coisas ou sdo falsas, ou tdo inusitadas que merecidamente néo se lhes deve dar
crédito», embora ndo descarte ele que prodigios acontecem e que «essas
coisas nos foram transmitidas ndo por qualquer um em que achariamos
indigno crer, mas foram referidas por pessoas que ndo julgariamos
mentirosas». Nao se pretende, de fato, estabelecer uma distingdo entre real e
ficticio, mas, admitida a histéria como autobiografica, a metamorfose do
homem em burro poderia ser real, a partir do uso de poderes demoniacos, ou
resultado de uma ilusdo também demoniaca, que teria levado Apuleio a
perceber-se e ser percebido pelos outros sob a forma de um burro. Isso so6
comprova a autoridade do narrador-personagem que fala em primeira pessoa,
embaralhando as fronteiras entre verdade e ficgdo.
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proprio critério de verdade®. Um narrador-personagem necessa-
riamente fala de coisas que sdo unicas, incomuns, pois sé ele, no jogo
narrativo, pode oferecer garantias com relagdo a algo que o leitor ndo
julgaria ser verdadeiro, uma vez que, assumindo totalmente a funcgao
narrativa do autor, ndo mais permite que se apele para a credibilidade
deste, de que se tira o controle sobre a narrativa.

Esse embaralhamento de fronteiras entre o autor e o narrador-
personagem ¢ intencional e explicitamente buscado por Luciano em
Das narrativas verdadeiras (ou, como se costuma traduzir: Historias
verdadeiras ou Uma historia veridica). A narrativa se faz em primeira
pessoa® e o narrador-personagem afirma, numa cena significativa,
que seu nome ¢ Luciano, ao contar como, no fim de sua visita a Ilha
dos Bem-Aventurados, Homero lhe fez um distico epigramatico,

gravado numa coluna de berilo®. Ora, se na historia do homem que se

3 Apuleio reforca intencionalmente as marcas de autoridade, ao abrir
seu livro dirigindo-se diretamente ao leitor, para apresentar suas credenciais,
numa primeira pessoa que ndo difere narrador de personagem: «Por mim,
neste discurso milesiano (sermone isto Milesio), quero apresentar-te historias
variadas (uarias fabulas), e afagarei tuas benévolas orelhas com alegre
murmurio... Quem ¢ este? Em poucas palavras ouve: o Himeto atico, o Istmo
corintio e o laudemonio Tenaro sdo a origem de minha antiga linhagem. Alj,
nos primeiros anos de minha infincia, estudei a lingua grega; e depois,
estrangeiro, em Roma, com improbo trabalho e sem ajuda de mestre, cultivei
a lingua vernacula dos romanos. (...) Comecemos a fabula grega. Leitor,
atencdo e alegrar-te-as. Caminhava eu para a Tessalia (...) por motivo de
negocio... (Cito a tradugdo de Francisco Anténio de Campos, Apuleio,
O burro de ouro (Lisboa 1978))

35 Nar. Verd. 1. 5: «Um dia, tendo partido das Colunas de Hércules,
apontei ao oceano ocidental, navegando com vento favoravel. Causa e
objectivo da viagem: a curiosidade intelectual, o desejo de experimentar
novidades e a vontade de saber como ¢ o fim do oceano e que espécie de
homens habitam do lado de 14...» (Tradug@o de Custdédio Magueijo, Luciano,
Uma historia veridica (Lisboa s/d.)).

3% Nar. Verd. 2. 28: «No dia seguinte, dirigi-me ao poeta Homero e
pedi-lhe que me fizesse um distico epigramatico; logo que o fez, gravei os
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transforma em burro, Licio ¢ o nome do narrador-personagem e
Luciano ou Apuleio os nomes dos autores, aqui o autor se chama
Luciano, tanto quanto o narrador e o protagonista da narrativa.
Podemos, sem duvida, entender que se trata de uma sobrecarga de
marcas de autoridade, garantindo-se para o leitor que, apesar de
totalmente fabulosas, as aventuras que se narram sao auténticas.
Entretanto, esse autor-narrador-personagem abre seu relato
com um proémio em que faz varias afirmativas surpreendentes:
primeiramente, que escreveu sua historia buscando os dados
fantasticos nas obras de antigos poetas, historiadores e filosofos; em
segundo lugar, que seu modelo ¢ Ulisses na corte dos feacios, o qual
ele classifica como dpyxnyos (fundador, inventor, principe) desse tipo
de narrativa; em seguida, que nada do que sera narrado é verdadeiro,
pois escreve sobre coisas que ndo viu, nem experimentou, nem soube
da boca de outrem; mais ainda: que ndo existem de todo e que, por
principio, ndo poderiam existir; finalmente, em consequéncia desses

pressupostos, que nio deve o leitor, de modo algum, crer nelas:

Efetivamente, o que nela (na minha narrativa) seduzirda
ndo reside apenas na estranheza do tema, ou na minha
intengdo de divertir, ou no fato de ter inventado mentiras
variadas que tém todo ar de verossimilhanga e verdade,
mas igualmente na circunstancia de, a laia de paroddia,
cada passo da narrativa fazer alusdo a certos poetas,
historiadores e filosofos, que nos deixaram obras
fantasticas e cheias de imagina¢do — autores esses cujos
nomes eu explicitaria, se a simples leitura ndo bastasse
para que tu proprio os identificasse. (...) Mas quem lhes

seviu de guia (doynyds) e mestre neste tipo de

versos numa coluna de berilo, que erigira junto ao porto. O epigrama dizia
assim:

Luciano, querido dos deuses bem-aventurados, aqui tudo

Viu e, de novo, voltou para sua querida patria.»
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charlatanice foi o Ulisses de Homero, o qual, na corte de
Alcinoo, contou historias de ventos aprisionados, de seres
com um olho so, de canibais e de povos selvagens (...) —
tudo patranhas que ele impingiu aos parvos dos feaces.
Em vista de toda esta produgdo, ndo verberei por ai além
os seus autores, porquanto verificava que tal era
habitual, mesmo entre os que faziam profissio de
filosofos. Uma coisa, no entanto, me espantava neles: o
facto de cuidarem que as mentiras que escreviam
passariam despercebidas. Foi assim que tambem eu, por
vangloria, resolvi deixar a posteridade qualquer coisa do
género, so para ndo ser o unico a ndo beneficiar da
liberdade de contar historias (s €v 1w pvboloyeiv

elevbepias). E ja que ndo tinha nada de verdadeiro para
contar  (undév  dAnbes (oTopely), nem  havia
experimentado nada digno de nota, virei-me para a
mentira (Yevdos), mas uma mentira muito mais
desculpavel que a daqueles, porquanto numa coisa serei
eu verdadeiro: dizendo que minto. (...) Escrevo, pois,
sobre coisas que ndo vi, nem experimentei, nem soube da
boca de outrem; mais ainda: que ndo existem de todo
nem, por principio, poderiam vir a existir. Portanto, ndo

. 37
deve o leitor, de modo algum, crer nelas.

O que ¢é pois uma narrativa aparentemente comum, porque feita

em primeira pessoa, revela-se complexa ao maximo — no sentido de
que, afinal, o mais comum (falar eu em meu proprio nome) se mostra
o auge da complexidade mimética (representar eu mesmo aquilo que
sou ou representar o outro como sendo eu proprio). Admitir que o
narrador possa estar representando seu proprio papel, implica uma

37 Das narrativas verdadeiras, 1. 2-4 (Tradug@o de Custdodio

Magueijo, Op. cit., com pequenas adaptagdes).
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sorte de descoberta da fic¢do, ao introduzir a divida nos tépoi que
tradicionalmente garantiam a verdade do narrado, vindo a ser a
abertura de Das narrativas verdadeiras ndo apenas parddia, mas uma
efetiva inversdo dos prologos dos antigos, sobretudo dos historiadores.
O proémio assume assim uma nova fungdo, ndo mais apresentar ou
representar o narrador, mas apresentar a ficgdo como ficgao.

Liberada a ficgdo da tensdo implicita ou explicita com os
discursos verdadeiros, Luciano pode embaralhar as fronteiras,
inserindo no corpo da narrativa observagdes que funcionariam como
garantias de verdade, mas assumem um papel radicalmente diferente,
ja que se fez a confissdo inicial de mentira. Assim, no estilo de
Heroddoto, ele declara, referindo-se aos habitantes da lua: «sobre como
sdo seus olhos temo falar, ndo va alguém achar que minto por causa
do incrivel da histérian™®; ao falar de um fabuloso espelho que ha na
lua, de onde se v€ tudo que acontece na terra, ele comenta ainda: «e
quem nao acredita nisso certamente comprovara que digo a verdade,
se alguma vez for 14»™.

Em resumo, celebrado um novo pacto com o leitor, pela
declara¢do de mentira, a narrativa como que se libera do controle
tanto do autor, quanto do narrador. Ela ndo ¢ mais representada como
um derivado dos discursos verdadeiros, mas como um outro género de
discurso autdnomo que, em sua autonomia, pde em xeque os discursos
verdadeiros. Afinal, se, mentindo, Luciano declara estar fazendo o
mesmo que os antigos poetas, historiadores e filésofos, a partir de que
parametro o leitor poderia ler ndo s6 o livro de Luciano, mas toda a

literatura anterior?

Como se v€, o leque dos modos de apresentagdo e de
representagdo do narrador no romance antigo ¢é matizado,

experimentando os diferentes autores enquadramentos diversos cuja

38 Nar. Verd. 1. 25.
% Nar. Verd. 1. 26.
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fungdo, no meu modo de entender, é justamente tornar complexo o
estatuto tanto do narrador, quanto, consequentemente, do leitor e da
narrativa. Em vista dessas variantes, podemos mesmo admitir que a
apresentagdo mais simples ndo deixa de ser também uma das espécies
de representagdo, no sentido de que o Gnico que importa, no nivel
textual, sdo as estratégias de enunciagdo que buscam estabelecer
certos parametros capazes de orientar o entendimento e a frui¢do da
obra. Dizendo de outro modo: o experimentalismo com relagdo a
figura do narrador d4 margem a que se elabore o conceito de fic¢do, o
que, na esfera das novidades que se encontram neste ultimo dos
géneros criados pelos antigos, talvez seja a mais surpreendemente
nova — a celebracdo de um novo pacto de leitura, que define um novo

estatuto para o narrador e para a propria narrativa.

Aveiro, novembro de 1998
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