Recensoes

Os restantes trés ensaios que compdem este volume giram em torno da
Oresteia de Esquilo, embora o estudo da personagem de Orestes se baseie,
preferencialmente, na tragédia sofocliana. Em “Cassandra o la Incomunicacion”, a
atengdo centra-se na infortunada sacerdotisa de Apolo que, em Agamémnon, se
converte numa personagem cénica e, apesar da sua origem barbara, ¢ capaz de
entender e falar em grego. Ora, profundamente significativo de um ponto de vista
dramatico sera, por conseguinte, o obstinado mutismo da profetisa troiana perante
Clitemnestra. Para uma princesa-escrava indefesa, o siléncio era a sua unica arma.
No ensaio seguinte — “Dos Poetas fingem matar a Orestes” — a reflexdo gira em
torno da figura do filho vardo de Agamémnon, recordando-se especialmente o
famoso passo da Electra sofocliana em que se faz crer a Clitemnestra que Orestes
estd morto, para que ele possa entrar no palacio sem levantar suspeitas e assim
punir os assassinios de seu pai. A partir de uma leitura intertextual, a A. propde-se
analisar como este dolos, uma inovagdo do dramaturgo ateniense em relacao ao
mito tradicional, se baseava, por um lado, numa cena famosa da épica homérica
(a corrida de carros, nos Jogos Funebres de Patroclo) e, por outro lado, inspirara
um poeta grego contemporaneo, Yorgos Séferis, a “matar de novo Orestes”
(p.101), no décimo sexto poema do seu livro Mythistorrima.

Por ultimo, no ensaio final — “Yacer en el Manto de las Erinias. El fim de
la Casa de Atreu” — a A. debruga-se sobre a imagética esquiliana, na tentativa de
fornecer uma interpretagdo das imagens recorrentes que, na trilogia, aparecem
relacionadas com o tema tradicional da “maldi¢do” da Casa de Atreu ou com
situagodes particulares, de indole dramaturgica, ideoldgica ou poética.

No tocante a bibliografia e as notas, fica a impressio de que ndo
correspondem a dimensdo e profundidade dos dominios abordados.

Os sete ensaios de Carmen Chuaqui, recolhidos nesta publicagdo, visam
uma abordagem pluridisciplinar, umas vezes mais abrangente outras mais
especifica, de temas heterogéneos, relacionados o teatro grego, pelo que podera
satisfazer diferente tipo de interesses.

MARIA FERNANDA BRASETE

Marta Varzeas, Siléncios no Teatro de Sofocles. Lisboa, Edigdes
Cosmos, 2001, 146 pp. [I SBN 972-762-210-0].

Apesar da profusdo de estudos publicados sobre a tragédia sofocliana, ndo
dispunhamos até ao momento de uma visdo global do significado dramatico dos
“siléncios” das figuras do teatro de Sofocles. E com a maior oportunidade que
surge, por conseguinte, este livro, dedicado a um tema que ndo havia ainda
conhecido um estudo sistematico, quer no panorama critico nacional quer
internacional.

O volume em epigrafe tem por base uma tese apresentada em provas de
mestrado, e abre com um prefacio assinado pela Prof.* Doutora. Maria Helena da
Rocha Pereira que, com um inexcedivel espirito de sintese, e retomando um
célebre topos da Poética de Aristoteles — a comparagdo da Poesia com a
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Historia —, equaciona alguns dos pontos mais problematicos que t€ém marcado a
historia da interpretagdo de algumas pegas sofoclianas.

Depois de uma “Nota da autora” e de algumas “Observagdes preliminares”,
surge a “Introdugdo”, que além de esclarecer os “Pressupostos tedricos, métodos e
objectivos” do presente estudo, recorda ainda como os famosos “Siléncios de
Esquilo” se revelaram um expediente dramatico muito rico em efeitos
espectaculares, que Sofocles viria a explorar ao maximo, adaptando-o “a sua nova
concepgao do tragico” (p. 19).

Nas seis partes que compoem o estudo, a A. propde-se analisar o valor
dramatico dos siléncios das figuras sofoclianas em seis tragédias: Ajax, Antigona,
Traquinias, Rei Edipo, Filoctetes, Edipo em Colono. A exclusdo de Electra parece
justificada, especialmente se tomarmos em consideragdo que o Unico siléncio
significativo da pega ¢ comentado numa nota de rodapé (p. 44, n. 11).

Em Ajax, o siléncio de Ulisses revela-se um expediente dramatico
teatralmente muito poderoso na construcdo visual do quadro inaugural da pega,
contribuindo ndo s6 para impulsionar a ac¢ao que se inicia, como para caracterizar
as personagens que nela intervém, para além de criar momentos de tensdo e
expectativa que produziriam, certamente, um forte impacto no espectador. Os
outros siléncios da peca (os de Tecmessa e o de Teucro) ndo possuem um valor
dramatico relevante, embora se justifiquem em termos da constru¢do da intriga
e/ou pelo efeito cénico que produzem.

Num drama como Antigona, em que um conflito entre duas figuras ¢
representado de uma forma tdo extrema, ndo € de estranhar que a heroina revele
uma “rejeicdo total do didlogo como possibilidade de entendimento” (p. 35).
O siléncio com maior significado dramatico na pega pertence, no entanto, a uma
personagem secundaria, Euridice, e é notavel pelo efeito patético que produz.

Apesar do efeito espectacular que a saida silenciosa de Dejanira cria, a A.
considera que o siléncio mais importante de Traquinias é o de fole, quer em termos
dramaticos quer teatrais. O mutismo da jovem cativa que conquistara a coragdo de
Héracles propicia a constru¢do de uma cena impressionante, que através de um
irénico jogo de contrastes ilumina o sentido tragico do drama.

Em Rei Edipo, o valor dramatico dos escassos siléncios do protagonista
encontra-se profundamente articulado com o processo de ocultamento/revelagao,
subjacente a constru¢do do dilema fulcral da pega, que se estabelece entre
“aparéncia” e “verdade”. Uma interpretagdo idéntica se oferece para os siléncios
de Jocasta — sendo o mais prolongado o do episddio III — embora as suas
omissdes, mesmo quando ndo sdo dramaticamente muito relevantes, contribuem
para prolongar e agudizar o itinerario tragico daquele que ela (e o auditério) sabe
ser seu filho.

Sendo Filoctetes a tragédia sofocliana que apresenta um maior nimero de
siléncios, ¢ compreensivel que o seu estudo seja o mais extenso. A semelhanga do
que acontece em Rei Edipo, também nesta pega os siléncios se revestem de uma
certa ambiguidade, criando grande tensdo e expectativa no espectador. Demonstra
a A. que, alimentando-se a tematica da pega de uma crise de comunicacdo, o uso
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que as figuras fazem da linguagem revela-se um elemento caracterizador
determinante, ndo s6 para a construgdo da intriga, mas também para a sua recepgao
por parte do espectador.

Em Edipo em Colono, a ultima peca de Séfocles, a andlise centra-se no
“obstinavel e inflexivel siléncio” (p. 116) do protagonista que ocorre no inicio do
Episddio IV. Contribuindo, eficazmente, para o desenho cénico da cena, trata-se de
uma pausa invulgar, apesar de eloquente, que prolonga e intensifica o clima de
tensdo decorrente do confronto entre pai e filho, provocando no espectador grande
empatia e expectativa com a situagdo vivida em cena.

Nas “Conclusdes” que se seguem , a A. fornece-se-nos uma interpretagdo
global do valor dramatico do siléncio nas pecas de Sofocles que, na utilizagdo
deste expediente formal herdado de Esquilo, “evidencia, sem sombra de duvida, a
sua mestria como dramaturgo, o seu sentido apurado de teatro, a sua sensibilidade
artistica” (p. 127).

A completar o volume, surge a Bibliografia especializada, dividida em duas
secgoes, € os “Abstracts” de cada um dos capitulos, que facilitardo a divulgagao
deste excelente estudo a todos os leitores de lingua inglesa.

Saudamos a publicagdo deste trabalho por nos oferecer uma analise
meticulosa ¢ bem fundamentada de um tema pouco estudado, que captara,
certamente, a aten¢do dos especialistas do drama sofocliano, além do interesse do
publico mais esclarecido de hoje.

MARIA FERNANDA BRASETE

Euripides, Electra (introducéo e versao do grego de Fernanda Brasete),
Coleccdo “Encontros de Teatro de Tema Cléassico”, Madrid, Ediciones
Clasicas, 2002, 79 pp. [ SBN: 972-8659-28-8].

Na linha do que se havia verificado nos dois certames anteriores, o Instituto
de Estudos Classicos da Universidade de Coimbra e a Liga de Amigos de Conim-
briga promoveram a publicacdo, em livros de bolso, das tradugdes de alguns dos
textos encenados no “III Festival Escolar de Teatro de Tema Classico”, que de-
correu na Primavera de 2002, em diferentes localidades do pais. Estes livrinhos, ao
substituirem o tradicional bilhete de teatro, tinham como objectivo possibilitar aos
espectadores, sobretudo aos menos familiarizados com estas tematicas, uma leitura
prévia dos textos, para que melhor pudessem compreender as representagdes.

Fruto desta iniciativa editorial, merecedora do nosso aplauso, veio a lume a
versdo portuguesa da Electra de Euripides, da responsabilidade de Fernanda
Brasete. Infelizmente para os estudiosos da matéria, da primitiva edi¢do de autor,
que, com o mesmo titulo, foi apresentada como dissertacdo de mestrado a
Universidade de Coimbra, em Janeiro de 1991, apenas se deu a estampa a
traducdo, precedida de um breve, mas esclarecedor, estudo introdutério. Porque
teve de sujeitar-se a restritivos critérios editoriais — compreensiveis, a nosso ver,
atendendo as caracteristicas particulares da colec¢do “Encontros de Teatro de
Tema Classico”, onde se insere este epitome —, a autora ndo incluiu nem as
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