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Abstract: Not only has Fernando de Herrera considered elegy from a theoretical
standpoint in his Anotaciones, providing in this sense a real chapter of general theory
on the genre, but he has also developed it with numerous examples and great success
in all its inherent aspects. Thematically, he uses it as a suitable vehicle for expressing
the negative side of the relationship with his protector, the Countess of Gelves, Mrs
Leonor of Milan. Elegy IV is an excellent example of this, since in it we find the
majority of the topics pertaining to the Classic elegy as described by Scaliger, such as
subjectivity, structure, rhetoric and the perfect adjustment of the linked tercet or terza
rima as the metric unit equivalent to the elegiac distich, applying in it those criteria
stated in his Anotaciones that any elegy must fulfil.
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Poética elegiaca en el Renacimiento

El nuevo clima y el nuevo modo de concebir las artes y la literatura
se reflejan en los numerosos debates y controversias de poética que
caracterizan la segunda mitad del siglo XVI. El punto de partida estaba en
la Poética de Aristételes, ignorada e incluso desconocida en la Edad
Media (incluyendo época de los Comunes y en el Humanismo), hasta la
publicacion en 1536 del texto original y su traduccion latina y, poco
después, del comentario de F. Robortello.

En lo que a la elegia se refiere, en el Renacimiento el amor y su
codicologia lingiiistica propician nueva vuelta a la Naturaleza, intentando
no so6lo restaurar los moldes mas puristas en la lengua, sino también
rescatando el espiritu del mundo que evocaba la literatura clésica. Por ello
se vuelven a utilizar y se instalan en las literaturas nacionales — en este
momento sobre todo en la italiana y en la espafola seguidamente — todo
el arsenal de topicos, imagenes y ambientes de dicha literatura; en este
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sentido Petrarca y Boccaccio serdn cultivadores y precursores de esa
nueva forma de amor elegiaco que ya Tibulo adelantara, en el que la natu-
raleza, como decimos, tiene un papel muy importante y al que ellos
contribuyen acercando y hermanando la égloga y la elegia, con el
elemento cristiano conciliado y trabado con el pagano.

Es en este momento ademas cuando se asiste a un nuevo impulso
teorizador de los viejos géneros, ahondando en los ya analizados por los
propios antiguos (épica o tragedia) e iniciando lo que se podrian
considerar los primeros analisis a nivel de género de otros menores o no
tratados como el de la propia elegia; de ahi que la importancia de los
modelos antiguos pase a ser doble, ya no s6lo como modelo a imitar en
las propias composiciones originales de estos nuevos poetas, que a la vez
seran tedricos en no pocos casos, sino que el texto en cuestion se va a
utilizar también como objeto de exégesis formal sobre el que elaborar un
canon a modo de poética de tal o cual género al modo aristotélico y
principalmente horaciano. Es mas, junto a Catulo y los grandes elegiacos
— referencia obligada ademas de fuente de inspiracion e imitacion —, la
propia produccion elegiaca contemporanea servira y ayudara a esa
teorizacion que a excepcion del modelo y la propia practica compositiva
carece de existencia real y empirica.

Para ello el proceder es aplicar — en este caso como en otros —
las pautas que sigue la Poética aristotélica (aunque a veces se mezclen
erronea e incomprendidamente pareceres y procederes horacianos) en su
vision de la épica o la tragedia a la elegia, incluyendo datos sobre el
origen del género, canon de autores y cuestiones de critica literaria.

Volviendo a dichos comentaristas/poetas y a veces humanistas, en
sus comentarii no eran preponderantes las cuestiones de teoria o critica
literaria y, por tanto no dedican en ellos demasiada atencion al género en
si; mas bien interesan los datos de realia, de las fuentes e hipotextos,
lugares paralelos e interpretacion de pasajes en auténticos alardes de
erudicion. No obstante, a veces acostumbran a dar algunos datos sobre el
género literario al que pertenece la obra objeto de comentario, todo a
modo de pequefia introduccion ya que en el comentario en si no se vuelve

a relacionar el género con el texto comentado.
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Se va a reseflar brevemente el cardcter de dos tratadistas que
teorizaron sobre la elegia en pleno siglo XVI, Escaligero y Herrera, los
cuales siguieron las pautas ya establecidas por los preceptistas clasicos y
renacentistas, como Bernardino Cilenio o Filipo Beroaldo o Robortello.
Si bien el tratado de Herrera no posee la sistematicidad del de Escaligero
— pues no pretende ser un tratado de Poética sino un amplio comentario
a la obra garcilasiana —, el sevillano es autor del corpus elegiaco en
vulgar mas importante de la literatura castellana, del cual se ha elegido la
elegia IV — la mas perfecta y acabada muestra de sus composiciones —
para analizar a través de ella la pervivencia de los parametros elegiacos
antiguos — métricos, retoricos y tematicos — en la moderna elegia
renacentista.

Fernando de Herrera. Las Anotaciones y Escaligero

En este clima nace Herrera probablemente en Sevilla en 1534; a
pesar de la modestia de su familia recibid una magnifica y esmerada
formacion humanistica, aunque parece que no obtuvo ningun titulo
académico. A partir de 1566 recibe ordenes menores y entra en el
mecenazgo de los Condes de Gelves, y a los 35 afios sus admiradores ya
lo tildaban de “divino”; sus protectores mueren poco después, en torno al
afio 1581, quiza de peste, y en 1597, a los 63, él mismo. De una salud
fortisima, era de inteligencia aventajada, sobrio y laborioso, entregado a
las letras exclusivamente y de por vida; debido a esa dedicacion obsesiva
se granje6 fama de hurafio y arisco, cultivando s6lo la amistad selecta y
docta, por lo que fue mas admirado que querido: fue un hombre del
Renacimiento que llevd el individualismo del momento a sus Ultimas
consecuencias.

Fuera de su obra poética original en lengua vernacula, en la que se
incluye un corpus de 38 elegias — el mas completo y extenso de la
literatura espafiola —, Herrera es conocido también por su famosa edicion
comentada a la obra de Garcilaso de la Vega', asi como de su relacion con
una de sus fuentes preferidas, la Poética de Escaligero.

" Fernando de Herrera, Anotaciones a la poesia de Garcilaso, ed. de Inoria
Pepe Sarmno y J. M* Reyes, Editorial Catedra (Letras Hispanicas n® 516), Madrid,
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Es importante dejar claro desde el principio que las Anotaciones no
son una Poética en el mismo sentido en el que lo son las que se han
reseflado hasta el momento, si bien su aparicion sefiald el comienzo de
aquella corriente neoaristotélica en Espafia que culmina en el Pinciano.

No obstante y a pesar de no constituir ningiin tratado completo
sobre todos los aspectos de la poética, su envergadura permite reconstruir
las ideas fundamentales de Herrera sobre la naturaleza de la poesia y
principalmente sobre los géneros liricos, y por ello se encuentran algunas
declaraciones mds extensas sobre sus propias opiniones y doctrinas
poéticas, algunas distantes de preceptistas tan admirados por él como el
mismo Escaligero; hay un total de dieciséis de tales ensayos, distinguidos
de las demas anotaciones en la tabla antes aludida por el titulo de
discursos: el décimo es el relativo a dela elegia, donde Herrera expone
sus tesis sobre tal género. Procede como los tratadistas anteriores: tras
pasar revista a las diversas teorias que tanto antiguos como modernos han
atribuido a los origenes de la poesia, dedica un extenso comentario a las
caracteristicas del género, adecuandolas a las condiciones de sus cultiva-
dores en lengua vulgar; Petrarca desempefia un papel importante en su
analisis como intermediario entre antiguos y modernos. En un segundo
bloque traza la diacronia de la elegia desde la antigiiedad hasta su época,
con un trato hacia los elegiacos latinos mas extenso que sobre los griegos,
de entre los que maneja los nombres que aparecen en otros tratados, como
Calino, Teocles, Midas Frigio, Terpandro o Polimnesto, zanjando la
cuestion griega con el juicio de Horacio. Después de tratar, como el resto
de preceptistas, el étimo de la palabra elegia (apoyandose especialmente
en Aristoteles y Escaligero), contradice a algunos y se inclina por
considerar la elegia como un canto de muerte, ejemplificandolo con la
elegia ovidiana sobre la muerte de Tibulo. A la hora de describir las

cualidades de la elegia perfecta, lo hace con términos parecidos a otros

2001. La edicion de Herrera (Sevilla, 1580) esta precedida en tres afos por la del
Brocense (Salamanca, 1577), la cual es usada sin duda por Herrera, si bien jamas la
nombra ni la reconoce como fuente. Para un estudio sobre el analisis que de la elegia
hace el sevillano en su tratado, vide P. CORREA RODRIGUEZ, Fernando de
Herrera: poesia “elegidia” clasica y elegia renacentista: Agora. Estudos Cldssicos
em Debate 2 (2000) 185-211.
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comentaristas como Robortello o Escaligero: “tersa, clara, candida,
blanda o tierna”, aludiendo a las necesarias adiciones de pdthos; no
obstante, Herrera sigue sus propias tesis ya que la descripcion de la elegia
que hace concuerda con la de su propia produccion, por lo que piensa
también en si mismo mas que copiar mecanicamente a los demads
preceptistas.

La parte dedicada a los elegiacos latinos podria constituir un
tratado aparte por su extension; es en este bloque donde dedica un
apartado a los cultivadores de la elegia en italiano, como Castiglione, el
Molsa y Antonio Flaminio. Por tanto se puede decir que, aun sin ser un
arte poética, las consideraciones de Herrera sobre la elegia sancionan y
suponen la aclimatacion de dicho género en la literatura espafola,
consagrandolo no sélo a nivel tedrico, sino legando su propia experiencia
elegiaca.

En cuanto a su uso de los Poetices libri septem de Escaligero, una
de sus fuentes mas consultadas y predilectas — no sélo para seguirlas —,
es mucho lo debatido sobre hasta donde lo sigue como autoridad, en qué
aspectos lo contradice, como llega a plagiarlo en ocasiones o como lo
utiliza sin nombrarlo. En lineas generales parece que es un influjo mas de
caracter cuantitativo que cualitativo, pues en no pocos lugares la agudeza
del analisis efectuado por Herrera sobre un punto supera al del italiano.
Un ejemplo es el caso del concepto de imitatio, que Escaligero defiende
en la linea aristotélica y que Herrera matiza en una linea neoplatonica, al
considerar a los clasicos s6lo como punto de partida.

El distico elegiaco y el terceto encadenado

El distico elegiaco — o elegiaco simplemente — es una forma
métrica de brevedad lapidaria muy apta para expresar pensamientos
cerrados y unitarios, y que alcanzaba un maximo de concision y exhausti-
vidad en un minimo espacio, el impuesto por el material. Desde su
aparicion sirvio de cauce expresivo para los mas diversos temas: la

descripcion, la parénesis, reflexiones variadas — serias o frivolas —
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hasta los mas conocidos amorosos y de lamentos y epitafios’,
comprendiendo, gracias a su forma métrica bivalente, desde la sentencia
expresada en un solo distico, a composiciones mas amplias por una
adicion de disticos’. Como se sabe, es un metro popular ampliamente
difundido desde el siglo VII a. C, y consta de los dos versos principales
del ritmo dactilico, un hexametro’ seguido de un pentametro, que de
hecho no contiene ni cinco metros ni cinco pies, como sugiere su nombre,
sino que se trata de dos unidades y media seguidas de otras dos y media;
la forma métrica del pentametro es mas severamente regulada que la del
hexametro, quedando excluidos los espondeos de la segunda mitad del
verso, y con cesura de posicion invariable.

Cifiéndonos al &mbito amoroso que es el que nos ocupa, la elabora-
cion artistica de la elegia va ligada necesariamente al uso del distico
como formula expresiva. Es precisamente esta unidad métrica la que
determina el ritmo elegiaco que es caracteristico. Y parece claro que la
adecuacion del canto amoroso al ritmo del distico elegiaco obedece
principalmente a la percepcion de su idoneidad respecto al tema evocado.
La conjuncion sonora de sus unidades menores o pies métricos se

constituye asi en la melodia recitativa que evoca, tan so6lo por si misma, la

® En efecto, la herencia de la elegia griega no fue en absoluto el poema
erdtico, sino que dentro de este tipo de poesia se aquilataban canciones llenas de
vigor: militares (Calino y Tirteo), exhortaciones morales (Solon o Teognis), estados
animicos (Arquiloco y la Elegia a Pericles, de tipo consolatorio), sentimentales y
erotico-pasionales (Mimnermo), hasta el lamento por la muerte, como los de los
epitafios y sepulcros reales y, en tiempos subsiguientes, las mitico-narrativas de
Calimaco y los alejandrinos. En Roma, lo que se observa es equiparable a la situacion
del distico en Grecia. Encontramos poemas en disticos que poseen un marcado
caracter didactico e incluso parddico, como los Amores o los Fastos de Ovidio. Por
otra parte, Catulo, que es el poeta que utiliza por primera vez el distico con profusion
no le ha conferido una funcion exclusiva: entre sus poemas en disticos unos tienen
caracter funerario o de lamento, otros erticos, y gran parte son epigramas satiricos.

’ Cfr. 1. A. SANCHEZ MARIN, La elegia, de la antigiiedad a Julio César
Escaligero, apud J. A. Sénchez Marin y M?* Nieves Mufloz Martin (eds.), Retdrica,
Poética y Géneros literarios (Granada 2004) 388-389.

* El uso de este ritmo en la literatura latina se atestigua, por primera vez, en
los epitafios funerarios compuestos por Ennio (n. 239 a. C.).

* Este hexdmetro es llamado, asimismo, hexametro dactilico sincopado y
resulta de la repeticion del llamado semihexdmetro y al que se llama en métrica latina
por ello hexdmetro que ha sufrido una xardAeéic in syllabam.
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naturaleza amorosa de los temas a interpretar. Ante el poeta elegiaco se
presenta una funcion poética de extrema dificultad: crear una letra, pero
una letra que ha de adecuarse a un ritmo, que es el de su cadena métrica y
el de su consecuente musicalidad entonativa. Y esa conjuncion necesaria
solo se explica porque tanto el creador como sus receptores asocian el
tema que es pretexto creativo — el amor — y el ritmo métrico-musical
aplicado — el distico elegiaco — como evocadores de un mismo signo
artistico. No obstante, el uso especifico del distico elegiaco como formato
obligatorio y continuado determina una serie de limitaciones expresivas,
pero al mismo tiempo facilita un modo de composicién y un ritmo
artistico singularizado frente al estilo de la prosa y de otras
manifestaciones poéticas de la literatura latina. De hecho, el distico como
unidad métrica, como patrén estilistico, es registrado por distintos autores
de la Antigiiedad. Esta asociacion regular de versos a pares se sucede en
el corpus de la elegia, y en sus sucesiones la compone formal y
tematicamente como unidad diferenciada. Pues bien, hexametro y
pentdmetro se constituyen a partir de la combinacion de once pies
métricos, ritmo al que alude Ovidio en relacion con la poesia elegiaca:

. . 6
“Musa, en once pies has de ser rimada”

. Cada distico asume, pues, en
cierto modo, un valor independiente, aunque la sucesion de disticos de
cada poema se ajusta a la conexion de su sentido general.

El ritmo del distico elegiaco se sustenta asimismo en el uso de la
cesura pentemimera, corte ritmico musical que tiende a establecer una
division del verso en dos mitades, aunque numerosas veces se registre
ademds una interrelacion de esas dos mitades del verso a partir de la
relacion morfosintactica entre sus miembros. La disposicion de esos
elementos (en la que el hipérbaton sera figura predominante) en el verso
responde a la necesidad de cumplir con los criterios métricos, pero ello es
también un factor que configura el estilo de cada poeta elegiaco a lo largo
de todos los tiempos. En ese estilo influye asimismo el uso de términos
que se perciben como comodines métricos, asi como el conjunto de

factores que configuran la composicion del poema elegiaco.

®Ov. Am., 1.1.30.
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En cuanto a la estrofa utilizada de forma equivalente al distico
desde la Edad Media, el terceto encadenado, es la usada por Herrera en
todas sus elegias conservadas. La estrofa, importada de Italia, fue la
utilizada por Dante’ en la Divina Comedia y luego por Petrarca en los
Triunfos; a Espafia llega en el siglo XVI, citandose a Juan Boscan como
introductor y tomandola no de los referentes castellanos medievales, sino
de los poetas italianos (de ahi que su nombre en italiano — terza rima o
su calco tercia rima® — sea atn profusamente utilizados para referirse a
ella), utilizandose en principio para composiciones morales y didacticas.
Es pues una estrofa de tres versos, por lo general endecasilabos, en la que
riman el primer verso con el tercero quedando libre el segundo: 11 A, 11-,
11 A. Lo normal es que el terceto casi nunca se use solo sino que forme
una composicién mayor’, siendo entonces encadenados (terceto dantesco
o terceto enlazado), rimando el segundo con el primero del terceto
siguiente, quedando la serie del modo siguiente: /11 4, 11 B, 11 A; 11 B,
11C, 11 B; 11C, 11D, 11 C.... Estas composiciones escritas en tercetos
terminan con un cuarteto, cuyo ultimo verso rima con el segundo'® para
que ningun verso quede suelto, y que sirven para cerrar totalmente el
poema, como en nuestra elegia, vv. 112-115:

Mas aunque el furor noble al canto mio
incita, por mi mal ella pretende

que muera de su helado, estéril frio;
v asi el bien que mi Luz me da me ofende.

7 Segun Herrera (An. 299-300), hallo este numero Dante el primero, por
ventura de todos, porque antes d'él no esta en memoria quién lo supiese, para
representar en aquél género de verso el eroico latino. La invencion de esta estrofa se
ha atribuido, con cierto romanticismo, a su maestro, Brunetto Latini, si bien es
imposible certificar tal aseveracion.

¥ “Los italianos imitaron a los latinos en los tercetos, que son dichosamente
traidos de la elegia. Los cuales, porque se responden en la terminacion de cada tercer
verso, donde acaban el sentido con la clausula, tomaron por nombre tercia rima i
cadena, porque ata un verso con otro” (4n. 299).

Los tercetos encadenados son el caso mas frecuente de combinacion — en el
soneto también aparecen, recordémoslo, dos tercetos encadenados —, aunque también
hay tercetos independientes e incluso monorrimos independientes: AAA:BBB:CCC.

" Como en los cuartetos llamados serventesios.
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Su empleo como estrofa equivalente al distico elegiaco para uso en
clegias escritas en romance se registra ya en las dos compuestas por
Garcilaso''; el propio Herrera subrayard tedricamente esta correspon-
dencia distico/terceto en sus Anotaciones, tras hablar de los cultivadores
del género elegiaco en Italia”’. Sin detenernos en pormenores, el terceto
facilitaba y admitia las interferencias y mixturas genéricas, por lo que era
frecuente en las composiciones no solo elegiacas, sino satiricas, bucdlicas
y epistolares; Herrera conocia todos sus usos, tanto en los modelos
italianos como espafioles, pero habria de darle un nuevo impulso merced
a su incansable experimentalismo, convirtiéndolo en una unidad melddica
llena de armonia, afinando la estructura acentual y ahondando en las
innovaciones petrarquistas. El punto en comin mas evidente es que
ambas composiciones — distico/terceto — comportan una unidad de
sentido minima y auténoma, capaz de formar extensiones semanticas mas
amplias mediante la combinacién, por lo general, de dos o tres tercetos

. 13
sin pausas fuertes .

Se va a proceder a continuacioén al andlisis de la elegia IV, de
época intermedia, como muestra de la evolucion, pervivencia y aplicacion
de los temas y topicos de la elegia augustea en la elegia neolatina en
romance, incidiendo por tanto el analisis en este aspecto, a pesar de tratar
someramente otros factores como los métricos y los estructurales.

ELEGIA IV

Si este inmortal dolor i sentimiento,
que me fuer¢a a penar sin esperanga,
no puedo desatar d’el pensamiento,

""" Posteriormente Lope de Vega también manejo el terceto octosilabo, y
durante el Romanticismo y el Modernismo se experimentaron otras formas en las que
se combinaban endecasilabos y heptasilabos.

12 An. 299-300, “Los italianos imitaron a los latinos en los tercetos, que son
dichosamente traidos de la elegia”.

" “En estas elegias o tercetos vulgares se requiere acabado el sentimiento en
el fin del terceto, i donde no se acaba, si no se suspende con juicio i cuidado, viene a
ser el poema aspero i duro, i con poca o ninguna gracia. I esto es traido de la elegia
latina, que no puede no acabar la sentencia en el pentametro si no es con cuidado i
artificio” (4n. 300).
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si esta fortuna subita i mudanza
a una prolixa ausencia me condena, 5
Jpor qué tengo en mi daiio confianca?

Quien vio mi dia, i vio mi Luz serena,
podra juzgar a cuanto mal m ofresco
en noche de tiniebla i d horror llena.

Tormento nuevo en viejo mal padesco, 10
que quiere este impio rei que solo sienta
lo qu’esperd ninguno, i no meresco.

Lidio en mi soledad, que me presenta
Siempre’l passado bien i la ventura,
i la perdida gloria m atormenta. 15

Rayos d"Amor, immensa hermosura
que suspiro i deseo i busco ausente,
bolved la claridad ecelsa i pura.

Que si veo los cercos i oro ardiente
que vos cifie i corona en rico velo, 20
descansaré d’el llanto i voz doliente.

1 en el ervoso, fresco i fértil suelo
que el padre i sacro Betis deleitoso
bania agradable al alto i claro cielo,

alcaré a vuestro nombre generoso, 25
cual fue'n Pafos a Dione consagrado,
un templo insinemente suntuoso,

do, quien el peligroso mar sulcado
uviere d'el Amor, ya salvo en puerto,
a las aras atento i umillado, 30

los votos, qu’en el ancho golfo incierto
prometio, pagard, dexando escrita
la causa d’el peligro i temor cierto.

Mas voi por do no sufre la infinita
fuerca de mi passion i suerte indina 35
qu alguna muestra d’esperanga admita.

1 antes que pueda ver la luz divina
vuestra, aquél rigor ultimo a la vida
vendra d'el mar en que mi ardor m’inclina.
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1 en breve espacio fincara perdida 40
la esperanga desierta i el desseo,
triunfando de mi muerte aborrecida.

Nunca temi el dolor d’el mal que veo,
quentro al descuido Amor blando i sereno,
para aquistar de mi el mayor trofeo. 45

En tal sazon ya sin remedio peno,
que lo que menos duele es el tormento;
jtanto de mi m aparto i enajeno!

Quien abrir d’el mar ciego el alto assiento
en mi ligera nave verme pudo 50
con alegre bonanga y manso viento,

i viesse'l cielo oscurecer desnudo
de luzes, borrascoso el ponto, el fiero
noto con negro orror soplar saiiudo,

aungque su pecho armasse duro azero 55
en tan cruel mudanca i suerte mia,
donde solo i sin fuercas desespero,

d’umana compassion se venceria,
si puede un grave caso sucedido
turbar de mortal pecho I'alegria. 60

Ya qu’estoi a mis lastimas rendido,
de mis hermosos ojos, jtriste!, ausente,
en soledad i en confusion perdido,

a do torciere’l passo, ira presente
el florido esplendor de la belleza 65
que me tiene abrasado en fuego ardiente.

Por dificiles riscos i aspereza,
en la nocturna sombra, celebrada
serd d’el canto mio su grandeza.

Adonde no se halle alguna entrada 70
de ombre o fiera, mostrarda el desierto
su figura en los arboles labrada.

Alli mi error i engario i desconcierto
escrito, i en mi llanto lamentado,
serd de mi dolor testigo cierto. 75
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Aquel tierno semblante venerado,
la bella luz do el cielo gracias Illueve,
la rica falda d’oro ensortijado,

i el sudve color de rosa i nieve,
las perlas, por do Amor alegre envia 80
la voz al coragon i el daiio aleve,

presentes en mi triste compaiiia,
para temor de 'alma, a la memoria
renovaran la ufana suerte mia;

i d’el perdido bien de la victoria 85
daran las ocasiones, que huyeron
en el progresso luengo de mistoria.

No sé por do los hados induzieron
esta mi soledad en el extremo
qu’en el principio nunca prometieron. 90

Vos, ojos, de quien cuido sélo i temo
morir penoso ausente, cuando fuere
de mi dolor el término supremo,

umidos en mi muerte a quien os viere
vos descubrid, i vuestra faz llorosa 95
muestre como mi mal os duele i hiere,

porque sea mi suerte mas dichosa
qu’en vida, en muerte, i el tormento mio
venga a la vuestra condicion sanosa.

¢Por qu’én ausencia por el bien porfio, 100
si en presencia me niegan el derecho,
i m’engario en tan alto desvario?

Destinado naci para este hecho,
i sugeto a belleza ingrata i dura,
siempre afligido i triste, i roto el pecho. 105

L Aurora parecio con veste oscura,
presaga de mi afan, i el nuevo dia
mudo el semblante ledo i luz segura.

lamas gocé algun ora d alegria
que no fuesse tefiida de tristeza, 110
si mereci tal bien en mi osadia.
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No culpo yo el rigor i la dureza
de mi luciente Estrella en tanto engario;
mi ostinacion si culpo i mi firmeza.

Devia no huir mi desengario; 115
mas consiento la pena, i no rehuso,
si abracé la ocasion, sufrir el dafio.

Pero I"ausencia assi me descompuso
de toda la paciencia, que no hallo
en mi el lugar que la razon dispuso. 120

Sufriendo, peno i muero, i siempre callo,
pues me conosco, al fin, d’Amor tirano
umilde i pobre i sin valor vasallo.

Yo sé quun tierno pecho i soberano
d’el mesquino s acuita i condolece, 125
i procura su bien con larga mano.

Mas a quien la ventura desfallece
i no vale esperanca, es bien la muerte,
pues en la vida misera el mal crece.

Ya no mas buscaré, si el dolor fuerte 130
desmaya, porquestoi determinado
en seguimiento siempre de mi suerte.

1, d’esta soledad acompaiiado,
con un deseo en otro convertido,
de mis glorias iré desamparado. 135

I cuando no pudiere aver olvido,
que dificil serd, no es ya tan largo
el tiempo en los trabajos consumido,

que no me halle luego el trance amargo,
i al cuerpo suelta I'alma, en buelo presto, 140
cansada dexara el pesado cargo,

i en sombra yaceran i oscuro puesto

mis dolores conmigo sepultados,

i cessaran del vago error molesto,

qu'aora no reposan, mis cuidados. 145
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Temas. Fuentes

Ya al comienzo de la elegia, en el verso 7, el poeta se dirige a su
Luz. Conditio sine qua non de la poesia elegiaca es que el poeta se dirija a
su amada, a quien ama sin ninguna reserva'’. Aparte — evidentemente —
de las connotaciones petrarquistas en la nomenclatura herreriana, y antes
que Petrarca o los trovadores del amor cortés, P. Grimal'® sostuvo que ya
los poetas elegiacos latinos elaboraron una verdadera mistica de la mujer
amada, y en ese sentido se expresaba ya Catulo cuando, sufriente,
convierte a su amada en ser superior, soberano, en la domina que hace al
poeta victima de sus veleidades. El poeta canta s6lo a una persona, a su
amada, la cual alcanzara gran celebridad gracias a los pregoneros que son
los poetas elegiacos, que consagrando la actividad poética a cantar el
amor de su amada, le proporcionara el renombre eterno en sus versos, ya
que carmina morte carent, los versos carecen de muerte, segun Ovidio'®,
de modo que para Herrera a do torciere’l passo, ira presente / el florido
esplendor de la belleza / que me tiene abrasado en fuego ardiente, porque
incluso en la nocturna sombra, celebrada / sera del canto mio su
grandeza, merced a esa vertiente metapoética de toda auténtica poesia'’.
Pero esa virtud también inmortaliza la frialdad y el dolor, la indiferencia y
equidistancia con que la amada obsequia no pocas veces a su amante y
cantor, el cual prefiere eso a nada, pues, ademas, Amor se lo impediria:

" La musa de los poetas elegiacos no es ni Caliope ni Apolo, sino la amada:
Non haec Calliope; non haec mihi cantat Apollo, / ingenium nobis ipsa puella facit,
dird Propercio (2.1.3 s.). El poeta canta sélo a una persona, a su amada. Asi sucede en
toda la tradicion elegiaca clasica: Catulo canta a Lesbia, Galo a Licoris, Tibulo a
Delia, Némesis y Gliceria; Ligdamo a Neera, Sulpicia a Cerinto, Propercio a Cintia y
Ovidio a Corina. Pero es que los griegos son igualmente amantes y cantores de una
sola mujer: Mimnermo a Nannd, Antimaco de Coloféon a Lide y Meleagro a Miisco,
Heliodoro y Zenofila, y, en cddigo homoerético, Hermesianacte a Leoncio, o Filetas
de Cos a Bitis. Por no olvidar — con otros cédigos y liturgia adheridos — a Dante,
que quiso decir en la Commedia de Beatriz “lo que nunca se dijo de mujer alguna”,
a la Laura de Petrarca o la Elegia a Madonna Fiammeta de G. Boccaccio.

" L amour a Rome (Paris 1988) 154-201.

' Am. 1.15.32.

' Ovidio también pide a la amada (4m. 1.3.19) que consienta en ser materiem
felicem in carmina: jofrécete tu a mi como materia fértil de mis versos!;
cf. igualmente 1, 15.
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Encontraré, a pesar de todo, de entre muchas falaces a una,
que quiera llegar a ser famosa por mis versos,
¥y no me pisotee con tan duras costumbres,

le dice Propercio a Cintia', achacandole los continuos desdenes a
que le somete y quejandose de su inconstancia, sufrimiento al que es
sometido también el cantor de Luz cuyo canto serd de mi dolor testigo
cierto (v. 75), aunque no obstante no culpo yo el rigor y la dureza / de mi
luciente Estrella en tanto engaiio; / mi obstinacion si culpo y mi firmeza
(vv. 112-114), en un motivo en el que es la obstinacién o los propios
actos del poeta los causantes de la ira y distancia de la amada'.

Pero en Herrera, merced a su codependencia petrarquista y a las
concepciones neoplatonicas del momento, llama a su domina en la elegia
Luz, Aurora y luciente Estrella de forma directa (vv. 7, 106 y 113), y
otras veces aludiendo a ella de forma perifrastica, nomenclaturas todas
pertenecientes a la convencion del canto de amor a la donna angelicata,
fundiendo con ello la tradicion clésica, el petrarquismo y la sublimacion
propia del amor cortés de la mujer. En esa multinominaciéon o polinomia,
en la que la dama se surgiere como obra maestra de Dios, cada nombre
constituye una breve definicion de sus principales cualidades, contri-
buyendo todas — y todos los posibles nombres — a conformar un ser
ideal, imagen y nuncio del resplandor de la belleza etérea e increada. No
es por tanto dofia Leonor la mujer a la que Herrera se refiere en ultima
instancia en esta elegia, sino la que, imbuido de Petrarca, ha forjado
conforme a un yoga eidético-estético’’, tras leer a Platon, los neo-
platonicos, los escritores italianos o el propio Garcilaso: la amada es para
Herrera lo que es para Petrarca, la presencia de lo divino en el mundo, lo
que da idea de la Idea de lo Bello, vehiculo y nexo con ese principio de la
belleza universal e increado. Por ello, Luz, luziente Estrella, Aurora, etc.,

' 2.5.5 s: Inveniam tamen e multis fallacibus unam, / qua fieri nostro carmine
nota velit, / nec mihi tam duris insultet moribus.

" En3.24 Propercio recuerda que sus ojos consideraban a Cintia la mujer mas
hermosa, y por alabar dicha hermosura ella sintido vergiienza de ser famosa,
corroborandolo en 2, 24, 1 ss.: unica nata meo pulcherrima cura dolori / excludit
quoniam sors mea saepe ‘veni’, / ista meis fiet notissima forma libellis.

** Conformando un retrato que, eso si, dedicard a su protectora la Condesa de
Gelves.
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no son meras y estériles metaforas surgidas del arsenal que le propor-
cionaba la retdrica, sino la logica conclusion de toda una concepcion del
mundo en el que las diversas representaciones de la hermosura terrenal se
contemplan en relacion con el Demiurgo de la belleza misma.

No obstante, Herrera para esta su Luz se sirve para ello de toda una
tradicion textual aparte de la clasica como la provenzal en la que la mujer
— como en Petrarca — también se espiritualiza hasta convertirse no sélo
en luz etérea e ideal sino en luz que le guia en todo los senderos de la vida
del poeta como aquella columna de luz que servia de guia a los israelitas
por el desierto”, y que sélo por las vias de la tradicion e imagenes del
petrarquismo, enriquecidas por el recuerdo y conceptos de la literatura
clasica, italiana y espafiola puede llegar a plasmar recurriendo al lenguaje
traslaticio para poder decir lo que para los demas es inefable.

Pero hay algo mas que une a Herrera con la elegia clasica en
relacion con su amada y que ayuda al distanciamiento de la misma y por
tanto a su sufrimiento. Fuera de la concepcion filosofica de la sublima-
cion, Herrera elige como musa y objeto de su canto (a ella iban dedicadas
las composiciones de Herrera™) a la condesa de Gelves, dofia Leonor,
protectora del poeta®, persona a todas luces de condicién social superior a
la de Herrera, es decir, perteneciente a un plano diferente y que por tanto
marca una barrera fisica y social que en el plano vital y literario impiden
el encuentro. Y esto es importante porque el poeta elegiaco auglisteo se
enamora siempre de una mujer cuyo status social es diferente. De ahi que,

. . . 24 . .
por circunstancias diversas™, el poeta se sienta impulsado a ser

et Exodo, 13, 22: La columna de nube no se aparté del pueblo de dia, ni
de noche la de fuego. Asi lo reconoce ¢l mismo en otra elegia (II1I, 98, “viéndom’en
el error, i que s'encubre / la luz que me guiava en el desierto, / un frio miedo el
coragdn me cubre”, en Algunas obras de Fernando de Herrera, p. 403 en la ed. de
Cristobal Cuevas).

* De hecho, don Alvaro pedia a Herrera que dedicara nuevos poemas a su
mujer.

2 A partir de 1559 es cuando Herrera se relaciona mas asiduamente con sus
protectores visitindolos frecuentemente en la quinta que éstos tenian en Sevilla.
En 1581, cuando Herrera tiene 47 afos, los dos condes mueren — obablemente de
peste — casi al mismo tiempo.

** El amor por Lesbia llena el poemario de Catulo; Lesbia estaba casada,
y recuerda el poeta en el carmen 83 cdmo ella no tenia reparo alguno en injuriarle
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desgraciado y a cantar el amor de la bella puella y a la vez domina de la
que esta enamorado.

Tras una menciéon a Amor como impio rey (v. 11), haciendo refe-
rencia a su poder omnimodo sobre todos los seres, justificandose por
tanto ese calificativo de larga tradicion™, Herrera prosigue las considera-
ciones sobre su amada en el plano de la puella divina, prometiendo,
en caso de corresponder su amor, levantarle un templo (vv. 25-27) seme-
jante al consagrado en Pafos a Dione™, cabe a la ribera del rio Betis™’; ello
presupone la comparacion de la amada con una divinidad; parangonar a la
puella con heroinas o diosas es frecuente en la elegia amatoria™, ya que
es una forma de considerar a la amada como una diosa (puella divina); en

delante de su marido. Tibulo canta en su primer libro a Delia, mujer casada, con la
que jamas llegd a unirse y con la que tan sélo pudo gozar algunos instantes con el
miedo ademds a ser descubierto. Ligdamo estd enamorado de una mujer llamada
Neera, que pertenecia a una casa distinguida, abandonando al poeta por otro amante
(3.4.57 ss.: Carminibus celebrata tuis Formosa Neaera / alterius mavult esse puella
viri). Sulpicia, poetisa y sobrina de Mesala, dedica sus elegias a Cerinto, hombre de
condicion inferior, que, ademas, siente inclinacién por otra doncella; y, para no
extendernos, Ovidio canta a Corina, que segun la critica merced a una cita de Sidonio
Apolinar (Carm. 23.157 ss., si bien en la época del propio Ovidio era ya un secreto a
voces), era ni mas ni menos que la hija de Augusto, siendo uno de los motivos de su
destierro de Roma.

* Para los antiguos, especialmente los griegos, Eros poseia un poder césmico,
hasta el punto de ser temido por todos los dioses; cf. Hes. Th. 120-122; Soph. 4n. 781;
PL. Smp. 178b. Verg. Ecl. 10. Vid. supra p. 52 y nn. ad loc.

** Pafos junto con Citerea son las islas consagradas a Afrodita, que en Homero
tiene por madre a Dione en una tradiciéon poética diferente sobre su nacimiento
(Hom. /I. 5, 369-70), y cuyo nombre acabard convirtiéndose en otro apelativo de la
propia Afrodita (Ov. Am 1.14.33; Ars 2.594 y 3.769). Tacito describe asi el templo en
el segundo libro de las Historias, capitulos 2-4: “La vieja memoria testimonia que el
fundador del templo fue el rey Aerias; algunos, que ése es el nombre de la propia
diosa. La fama mas reciente nos transmite que el templo fue consagrado por Ciniras y
que la misma diosa, tras haber sido concebida en el mar, fue empujada hasta aqui [...]
Esta prohibido esparcir sangre sobre el ara; los altares se santifican con plegarias y
fuego puro, y no se empapan con lluvia, aun a cielo abierto. La imagen de la diosa, no
de efigie humana: un bloque de una pieza con la base mas ancha, cuyo perimetro se va
estrechando hacia arriba, a modo de cono; y la explicacion, en la oscuridad.” Tacito,
Historias. Trad. de José Maria Requejo Prieto (Madrid 1997).

*" El rio Betis es en Herrera un rio literario, por contraposicion al nunca
presente Guadalquivir, rio real (Cuevas, ed. cit. 34).

* Cf. Ov. Am. 1.5.11-12, 1.7.13-18 y 32.1.14, 31-34, 2.4.33 y 41-44, 2.5.28,
3.2.29-32y 60.
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¢l el amante habra de dejar escrita su historia y los votos de fidelidad
prometidos (foedum amoris) en medio de esa tempestad simbdlica que es
el amor (vv. 28-33):

donde, quien el peligroso mar surcado

hubiere del Amor, ya salvo en puerto,
a las aras atento y humillado,

los votos, que en el ancho golfo incierto
prometio, pagard, dejando escrita
la causa del peligro y temor cierto

Igual que Propercio:

Magna ego dona tua figam, Cytherea, columna,
Taleque sub nostro nomine carmen erit:

HAS PONO ANTE TVAS TIBI, DIVA, PROPERTIVS AEDIS
EXVVIAS, TOTA NOCTE RECEPTVS AMANS

El amante elegiaco ante los favores de la amada habra de hacer una
ofrenda de agradecimiento a la diosa del amor y, segun la costumbre de
hacer la ofrenda a los dioses protectores, dejard constancia del hecho con
una solemne inscripcion votiva™, de ahi que Herrera hable de peligroso
mar surcado (v. 28) y ancho golfo incierto (v.31), en referencia a los
peligros del navigium amoris™: el mar tempestuoso simboliza el amor
apasionado y atribulado, y la barca que llega felizmente a puerto (de ahi
el a las aras atento y humillado, v. 30) indica el fin de ese tormentoso
amor’'.

Pero cabe resaltar ademas como entre los topicos resefiados del
navigium y del templo dedicado a la puella divina el sevillano intercala

» Prop. 2.14.27-28 (“Grandes ofrendas colgaré yo, Citerea, en tu columna, /
y con mi nombre habra semejante epigrama: / ESTAS PRENDAS TE COLOCO A
TI, DIOSA, ANTE TU TEMPLO, / YO PROPERCIO, AMANTE ADMITIDO UNA
NOCHE ENTERA”), 2.28.44; 4.3.72. Verg. Aen. 3.288. Tib. 1.9.83-84. Ov. Am.
1.11.27-28: Yo en persona, de blanco, ofreceré incienso en tus altares / humeantes, yo
mismo llevaré las ofrendas prometidas ante / tus pies y afiadiré la leyenda |NASON
POR SALVARSE CORINA! / Tu solo dame la ocasion para la leyenda y las ofrendas;
Ars 2.744 y 3.812; Met. 9.794; Epist. 15.183-184.

** Uno de los topicos elegiacos por excelencia, comentado a raiz de la elegia I
(vv. 46-438).

*' “Ya mi barca adornada de corona votiva escucha / indiferente las aguas
embravecidas del mar”, Ov. Am. 3.11.29-30; Hor. Carm. 1.5; Prop. 3.24.15-16.
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otro, el de los pactos o votos de fidelidad; si bien es cierto que se refiere a
los votos o promesas que en medio de la tempestad amorosa se hacen a la
divinidad caso de llegar a buen puerto (v. 31-32), estd inserto en habil
contaminatio el valor de la fidelidad a la amada por la que se atraviesa
ese mar tempestuoso de penalidades que la misma le impone duramente;
el juramento de amor eterno a la amada, el pacto de amor, el foedus /
sacramentum amoris, sin valor por lo general cuando lo establece la
amada, y perpetuo a pesar del desdén a que le somete la amada cuando lo
pronuncia el amante®.

A continuacion, y tras un adelanto del tema (vv. 37-42) que domi-
nara la segunda parte de la elegia — la muerte —, debido a la poca
esperanza que alberga en poder cumplir la promesa citada anteriormente,
Herrera introduce el tema del amante que no conocia a Amor previamente
y por tanto no era consciente de los pesares que ello causa, pero compa-
rando hébilmente ese victoria que Amor consigue con ¢l con el tema del
navigium amoris 'y de la tempestas en el mar, como sinéonimo de la
zozobra que produce el subito enamoramiento. Para introducir esta
seccion, dice el poeta (vv. 43-45):

Nunca temi el dolor del mal que veo,

que entro al descuido Amor blando y sereno,
para aquistar de mi el mayor trofeo.

Lo mismo que le ocurrié a Propercio:

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,
Contactum nullis ante cupidinibus.

Tvm mihi constantes deiecit lumnia fastus
Et capuz impositis pressit Amor pedibus

Y a Ovidio:

Me miserum! Certas habuit puer ille sagittas:
. 3
uror, et invacuo pectore regnat Amor

2 Catull. 87; 72.1-3. Prop. 1.7.11 y 1.10.29; también 1.12.19 ss: mi neque
amare aliam neque ab hac desistere fas est; / Cynthia prima fuit, Cynthia finis erit.

+ Prop. 1.1.1-4: Cintia la primera — feliz de mi — con sus ojillos me capto, /
exento del contacto previo con Cupido. / Asi hizo bajar la mirada de mi altiva
arrogancia / y Amor con su pisada humillé mi cabeza; Ov. Am. 1.1.25-26: jPobre de
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Ninguno de los tres temia el dolor porque no albergaban a Amor en
su pecho previamente, y de ahi el poder mostrarse ufano, algo que Eros /
Amor no tolera provocando, doblegando su corazén renuente, el enamo-
ramiento inmediato; con ello por un lado se justifica el poder omnipotente
del rey Amor, pero a la vez el poeta subraya indirectamente que la amada
— sea Luz o Cintia o Corina o la que fuere — ha sido la primera en
conquistar su corazoéon de pleno, el mayor trofeo que Amor se pueda
llevar, como si de una nueva presa se tratara’.

Ese proceso amoroso lo compara Herrera a una navegacion
apacible previa al conocimiento amoroso y al enamoramiento con la
tormenta consiguiente (vv. 49-54):

Quien abrir del mar ciego el alto asiento
en mi ligera nave verme pudo
con alegre bonanza y manso viento,
y viese el cielo oscurecer desnudo

de luces, borrascoso el ponto, el fiero
L35
Noto con negro horror soplar saiiudo

El poeta recrea en el topico de la tempestad como simil de la
zozobra del alma enamorada, con la descripcion horrida del ponto
tempestuoso, sinénimo de la adversidad amorosa, acentuada por el
contraste de una primera etapa de bonanza/inactividad amor: el poeta

pinta la tormenta devastadora por donde él atraviesa cual doliente pere-

mi! Certeras saetas fueron las de aquel nifio: / fuego soy y en mi pecho vacio reina el
Amor. Recordemos que es tema helenistico y que Meleagro desarrolla una situacion
paralela de desconocimiento previo de Amor en A. P. 12.101: zov ue I16Goig drpwrov
oo otépvorar Mvioroc / Suuact toésboac todt’ éfénoev émoc ... (A mi, que a Pasion
era inmune, Miisco, hiriéndome sus ojos, me dijo estas palabras...).

* Algo que confirma Ovidio en Am 1.2.19-20: en ego confiteor: tua sum nova
praeda, Cupido, / porrigimus victas ad tua iura manus. Otros pasajes ovidianos sobre
el triunfo de Amor: 1.2; 1.5.14, 1.7.35-40; 2.5, 11-12, 9.15-16, 12.1-6, 16; 2.19.18.

35 . . . - .

Los vientos simbolizan los fuertes sentimientos en el amor; los vientos
encontrados serian los dos amores, como en Aristéneto, 2, 11, u Ovidio, Met., 8§,
470-474. Por otro lado, la ira y la fiereza del Noto son proverbiales; viento del sur o
del mediodia y que trae siempre las nubes, también llamado Austro, en la tradicion
elegiaca esté casi siempre asociado a metaforas marinas (como en la elegia herreriana)
y por ello a veces asociado a la ira de la amada o a la pasion del amante. Esta es una
de las pocas referencias mitologicas de la elegia, junto con la referencia al templo de
Dione en Pafos.
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grino de amor. Se une al valor cldsico — la fiereza del Noto — el viejo
simbolismo de la sequedad y angustia del espiritu, tratado por Dante,
Tasso, los cancioneros o ya antes — alegéricamente — el Exodo o los
Salmos, si bien todo aunado y sintetizado por Petrarca y los petrarquistas.

Seguidamente y tras aludir (v. 66) al lugar comin de toda poesia
amorosa de denominar fuego a la pasion (la flamma amoris elegiaca),
introduce Herrera otro topico relacionado con el loor a la dama y su canto
mediante la poesia, en un gesto casi costumbrista compartido por la
bucolica, el hecho de grabar la efigie o el nombre de la dama en los
arboles, costumbre atestiguada ya en Teocrito y en Calimaco. Asi, en los
versos 70-73, el poeta, Adonde no se halle alguna entrada / de hombre o
fiera, mostrara el desierto / su figura en los drboles labrada”, grabando
con ello “alli mi error y engario y desconcierto / escrito, y en mi llanto
lamentado”, siendo asi “de mi dolor testigo cierto. La tradicion elegiaca
augustea se valio de dicho topos de origen bucolico, y Propercio
exclamara™:

jAh, cuantas veces resuenan bajo blandas sombras las palabras mias
y se inscribe “Cintia” en vuestras cortezas!

Inmediatamente el poeta introduce la laudatio puellae, mediante la
prosopopeya de su dama grabada en ese tronco, en la clasica descripcion-
estereotipo del canon de belleza renacentista, con cabello rubio, tez
rosada y nivea, asi como dientes blancos (vv. 76-80):

Aquel tierno semblante venerado,

la bella luz por donde el cielo gracias llueve,
la rica falda de oro ensortijado,
y el suave color de rosa y nieve,

las perlas, por donde Amor alegre envia
la voz al corazon y el davio aleve

descripcion que tanto recuerda a algunas garcilasianas y petrarquistas en
general, en las que se presenta normalmente un orden de enumeracion
descendiente: cabellos, frente, ojos, mejillas, boca o dientes, cuello, etc.,

3 1, 18, 21-22: “A quotiens teneras resonant mea verba sub umbras, / scribitur
et vestris “Cynthia” corticibus!”. Es un lugar comun atestiguado desde Tedcrito y
Calimaco (fr. 73 Pf.).
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frente al orden ascendente preferido por los poetas arabes. Como en este
caso, a menudo la descripcion alabanza se limita a ciertos elementos de la
composicion, e incluso se concentra en una sola imagen poseedora de una
gran carga emocional

El recuerdo de esa belleza candnica no hace no acentuarle los
sufrimientos de amor, pues, sujeto incoerciblemente a ella — destinado
naci para este hecho, /'y sujeto a belleza ingrata y dura (v. 103-104) —
no tiene mas remedio que traducir la misma en sufrimiento fisico y
psiquico, aun cuando Herrera no nos muestre en la elegia una de las

Jo J o] , ’ 37
clasicas patografias eroticas tan constantes en las elegias augusteas
(palidez, delgadez, suspiros o incapacidad de pronunciar palabra), siendo
sus sintoma amoris prevalentemente espirituales y de estado animico,
siempre afligido y triste, y roto el pecho (v. 105), sufriendo, peno y muero
y siempre callo (v. 121).

Inmediatamente el poeta esboza el cuadro puramente elegiaco de la
amada llorando sobre la tumba del enamorado, variante del tema de la
muerte en la elegia (vv. 91-99):

Vos, ojos, de quien cuido solo y temo
morir penoso ausente, cuando fuere
de mi dolor el término supremo,
humedos en mi muerte a quien os viere
vos descubrid, y vuestra faz llorosa
muestre como mi mal os duele y hiere,
porque sea mi suerte mas dichosa

que en vida, en muerte, y el tormento mio
venza a la vuestra condicion sariosa.

Cuadro también idealizado en Tibulo:

jOjala te pueda mirar, cuando me llegue la hora suprema,
y te toque al morir con mi languida mano!

Llorardas y puesto yo, Delia mia, en fiinebre lecho
con tristes lagrimas besos mezclados daras.

%7 Pero ya existentes desde Safo (fr. 31 LP), Tederito (2.102-110) o Catulo
(51), con unos signa que pueden aparecer no so6lo referidos al amor, como en
Lucrecio, 3.152-160.
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Lloraras: no estan tus entraiias con hierro acerado
. . . , 38
sujetas ni hay en tu tierno corazon pedernal .

Y en Propercio:

Jacaso podrads con ojos secos sepultar mi sombra
— ;539
y no tener en tu regazo ningun hueso mio?

Herrera acepta de muy buen grado el gusto elegiaco por mezclar
amor y muerte, donde a veces se da una detallada y morbosa descripcion

de ésta y de sus rituales.

En ese martirio amoroso tiene buena parte de culpa la dureza y
crueldad de la amada, reiterada en numerosas ocasiones por Herrera,
respondiendo asi a un lugar comun en la poesia elegiaca (vv. 112-114):

No culpo yo el rigor i la dureza

de mi luziente Estrella en tanto engaiio;
mi ostinacion st culpo i mi firmeza.

Numerosisimos son los pasajes de los elegiacos latinos donde se
retrata la crueldad (saevitia) de la amada, ya referidos en otros pasajes de
las tres elegias herrerianas comentadas™.

Tras una mencion (v. 111) a la osadia del poeta (palabra cuya
importancia semantica en Herrera se valorara en la siguiente elegia),
Herrera llama a la amada luciente Estrella (v. 113); si bien es cierto que
la comparacion de los ojos de la amada con estrellas es un motivo
puramente petrarquista, como se muestra en el. I, 25-30, la mencion no a
los ojos, sino a la misma amada como astro, pudiera tener su origen en
una fuente no elegiaca pero de gran fortuna y larga tradicion; la compara-
cion del ser amado con las estrellas, en diversas combinaciones”, fue

* Tib. 1.1.59-64.
* An potreéis siccis mea fata reposeeré ocellis,/ ossaque nulla tuo nostra
tenere sinu? (1.17.11-12); cf. 1.19y 2.24; Ov. Am. 1.3.18.

Propercio (1.3.18) no se atreve a molestar a Cintia temiendo los ataques de
su bien conocida crueldad; sobre la saevitia de la amada cf. comentario a el.
1.103-105 (supra p. 63-64 y nn. ad loc.).

' La sensacién de los antiguos de sentirse observados, la sensacion de que
el cielo nos estd mirando, dio lugar a diversas composiciones en época helenistica
donde a la idea mas o menos tipica de llamar “estrella” al amado, aparece la metafora
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largamente imitada desde su apariciéon en epigramas helenisticos, y a
través de traducciones e imitaciones latinas gozd de gran fama en el
Renacimiento. La Antologia Palatina, 7, 669, recoge la version canonica:

Mira los astros, mi astro: ojald me volviera yo cielo
o . 43
para que con mil ojos te pudiera mirar .

Herrera en el verso citado simplemente denomina, de forma
explicita, a la amada luciente Estrella, dejando a un lado el hecho de
considerar a las estrellas como ojos del cielo o el deseo del poeta de
convertirse en estrella para asi poderla mejor observar; pero el epigrama
griego, a través de sus versiones y traducciones®, aporto a los poetas la
posibilidad de combinar las ideas del mismo al gusto, en recreaciones
mas o menos alejadas™ y contaminadas con concepciones puramente
petrarquistas.

de considerar las estrellas como “ojos del cielo”, idea que a la inversa subyace en
conceptos como el lucero o los lumina latinos.

)

dotépag sloalpeis, aotiip éude. Eibe yevoiuev
00pavog, w¢ Tolloig ooty €ig oé BATw.

El epigrama lo transmite Didgenes Laercio (3, 29) atribuyéndoselo a Platon, y
dedicado a un alumno suyo de astrologia que vendria a llamarse 4ot/jp, no obstante
esa adscripcion no es mas que un juego literario ya que su tematica y ejecucion es
puramente helenistica, por lo que no es mas que una metafora directa en la que como
se ha dicho y seglin la tradicion literaria a los jovenes hermosos se les llama Aotijp
(cf. yala Iliada en 6.440-441, o el sidere pulchrior horaciano, en Carm. 3.9.21), como
es el presente caso, dotrjp éuoc — Mi Stella — Mi luciente Estrella.

* Probablemente Herrera no lo conocia en su version original sino a través de
una de las muchas recreaciones/traducciones que se hicieron en el Renacimiento
italiano, ya que no se recoge (aunque Apuleyo parece conocerlo) ninguna version en
la latinidad clasica. Es ya en el siglo XV cuando se suceden las traducciones latinas de
Brugnolo, Michael Bentinus (que es la que probablemente manejo Herrera: O utinam
Coelum fierem cum Sidera cernis, / Mi Stella, ut multis in te oculis tuerer), Bonamico,
Spinula o traducciones al italiano como la de G. Trissino, L. Grotto y, sobre todo,
Tasso.

* En el verso 76 de la elegia I vuelve a utilizar la imagen, diciendo que Cintia
mas clara es ya que las estrellas. No obstante aqui Herrera sigue muy de lejos la idea
del epigrama, comparando simplemente el fulgor y el titilar de las estrellas con el de
los ojos de Luz (luces bellas...centellas...). Si recrea el epigrama entero en la elegia
IV de Algunas obras de Fernando de Herrera (Cuevas ed. cit., 407, donde cita la
autoridad de Pacheco proporcionando la fuente) o el soneto IV del libro I de Versos de
Fernando de Herrera y el LXXV del libro III (503 y 817). También lo recrea
Barahona de Soto. Vid. al respecto Herrera Montero, R, “Los ojos del cielo: de AP
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Se cierra la elegia con unos tercetos donde la presencia de la
muerte es dominante, en un tono lagubre paralelo al que domina la
famosa elegia séptima del cuarto libro de Propercio.

Métrica y retérica

En la elegia IV de Herrera, 29 tercetos de los 48 de que consta la
elegia son auténomos, cerrados con puntuaciéon fuerte y con sentido
propio dentro de la semasia general de la elegia; y en ellos, al igual que
en el distico, existe correspondencia entre unidad métrica y frase, donde
cada terceto lo normal es que esté constituido por una oracion, a veces
dos, y éstas raramente encabalgadas en dos tercetos.

En el caso de no acabar el sentido en un unico terceto, como ya se
dijo, el paso del mismo al siguiente ha de ser con juicio i cuidado. Los
dos primeros tercetos ejemplifican dicha tesis: cada uno constituye la
doble apddosis (con la conjunciéon comenzando la estrofa, a modo de
anafora) de una prétasis que cierra el segundo distico con una
interrogacion retorica, completando la unidad de sentido ademés con
cuidado i artificio, marcando asi el comienzo de la elegia con gran
artificio y ornato (vv. 1-6):

Si este inmortal dolor y sentimiento,

que me fuerza a penar sin esperanza,
no puedo desatar del pensamiento;

si esta fortuna subita y mudanza
a una prolija ausencia me condena,
(Dpor qué tengo en mi dario confianza?

Es en las partes mas narrativas, excursos o descripciones, como la
de la belleza de la dama y su afioranza (vv. 76-87), la peticion a los ojos
de la dama a que se muestren llorosos en su muerte (vv. 91-99), la
descripcion de la tempestad (vv. 49-60) o la promesa de levantar un
templo a la dama en nombre del Amor si la vuelve a ver (vv. 22-33),

pasajes donde el terceto se vuelve mas narrativo y menos conciso y

7.669 y sus versiones latinas a Fernando de Herrera y Barahona de soto”: Cuadernos
de Filologia Clasica. Estudios latinos 13 (1997) 147 y ss.
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conceptual, registrandose un mayor numero de ellos (no mas de cuatro)

ligado el uno al otro por comas casi siempre:

Y en el herboso, fresco y fértil suelo
que el padre y sacro Betis deleitoso
baria agradable al alto y claro cielo,
alzaré a vuestro nombre generoso,
cual fue en Pafos a Dione consagrado,
un templo insignemente suntuoso,
donde, quien el peligroso mar surcado
hubiere del Amor, ya salvo en puerto,
a las aras atento y humillado,
los votos, que en el ancho golfo incierto
prometio, pagard, dejando escrita
la causa del peligro y temor cierto.

Conforme a las reglas del discurso retérico y de su ornatus, junto
al comienzo o exordio el final o epilogo registra la mayor dificultad y
densidad conceptual y morfosintactica en los tres tercetos engarzados con
pausa débil, donde el encabalgamiento y el hipérbaton cobran especial
protagonismo:
Y cuando no pudiere haber olvido,
que dificil serd, no es ya tan largo
el tiempo en los trabajos consumido,
que no me halle luego el trance amargo,
y al cuerpo suelta el alma, en vuelo presto,
cansada dejara el pesado cargo,
y en sombra yacerdn y oscuro puesto
mis dolores conmigo sepultados,

y cesardn del vago error molesto,
que ahora no reposan, mis cuidados.

En cuanto a la retorica, Herrera es uno de los poetas espafioles de
mayor rigor estilistico, concibiendo la inspiraciéon como un proceso de
lucidez expresiva que se realiza por la busca de signos poéticos mas
eficaces. Para ¢l el estilo es cuestion de técnica, y por ello rechaza todo
automatismo, negandose a escribir al dictado de una inspiracién espon-
tanea; con su culto a la forma y a la belleza pretende mover y conmover,

dentro de la mejor tradicion horaciana, haciendo suyo el non satis est
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pulchra esse poemata; dulcia sunto®. Ello le lleva no obstante a una labor
de lima permanente y de perfeccionismo formal, de forja del verso tan
extenuada, que hace que unido a la erudiciéon permanente mostrada en sus
textos esté justificado el considerarsele ejemplo prototipico de culta
dificultad.

Si nos centramos primero en las figuras, lo primero que resalta en
la elegia es el caracter patético y afectivo de las mismas®.
La prosopopeya, considerada por él la mads vehemente de todas las
figuras estd representada en los vv. 76-80, breve pero que responde al
obligado retrato de la dama segiun los canones renacentistas, con la
cabellera de oro, la tez de color rosa y nieve, y los dientes blancos como
perlas, todo engastado en un Iéxico que como la adjetivacion en general
como se verd responde a un elevado gusto por el cromatismo vivo.
Responde también a dicho patetismo, acentuandolo y reforzando Ia
prosopopeya, el apostrofe y la apelacion, pues llenan de dramatismo el
tono de la elegia con continuas apelaciones a la amada y a su hermosura,
como la de los vv. 16-21: Rayos de Amor, inmensa hermosura / [...]
volved la claridad excelsa y pura; o la especialmente intensa a sus 0jos
(vv. 91-99), a quienes pide que se muestren llorosos tras la muerte a la
que la amada aboca al poeta, para, de este modo, mostrar al menos la
conmiseracion (en dolida reiteracion pleondstica, vuestra faz llorosa
muestre como mi mal os duele y hiere) que el poeta merece y lograr asi,
muerto, la suerte que no tuvo vivo. Ello constituye en si una ironia, con la
que se acentia el destino tragico al que el poeta se siente abocado’
(cf. v. 103). Cierra dicha apelacion una dura imprecacion (y el tormento
mio venza a la vuestra condicion sariosa) que junto con las exclama-
ciones” sirven de desahogo sentimental al poeta (v. 48, ;tanto de mi me

“ Et quoqumque volent animum auditoris agunto, Ars 99 ss: “No basta que
sean bellos los poemas: sean atrayentes, y lleven el animo del oyente donde quieran”.

“ “Que tenga frequente comiseracion, quexas, esclamaciones, apostrofos,
prosopopeyas, escursos o parébases” (4n. 291).

7 Como la del verso 84, llena de sarcasmo (a la memoria renovaran la ufana
suerte mia).

* Herrera gusta de usar la exclamacién en numerosas ocasiones y en todo tipo
de composicion, pues pensaba que gracias a ellas con mas intensa pronunciacion
declaramos el movimiento de nuestro animo (An. 141).
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aparto i enageno!; v. 62, Ya que estoy a mis lastimas rendido, / de mis
hermosos ojos, jtriste!, ausente...). Lo mismo ocurre con la interrogacion
retorica, uno de sus recursos preferidos, y que en la elegia proporciona
énfasis al contexto elegiaco: jpor qué tengo en mi dario confianza? (v. 6),
que en Herrera ademas ofrecen tension, pues siempre se dirige asimismo,
estableciendo un monodialogo de gran efectismo dramatico, como en vv.
100-103, ;Por qué en ausencia por el bien porfio, / si en presencia me
niegan el derecho, /y me engario en tan alto desvario?

Numerosas son las reiteraciones, que acentuan y aumentan la
sensacion y el clima de angustia y de obsesion, aumentado a veces gracias
al pleonasmo, gradaciones y por alguna hipérbole, todo ello reforzado
por el polisindeton (rara vez repite la conjuncién mas de dos veces™),
llegando a llenar el verso: y en el herboso, fresco y fértil suelo (v. 22),
Alli mi error y engario y desconcierto (v. 73), casi siempre en el primer
verso de la estrofa, no faltando ejemplos cerrando el terceto: siempre
afligido y triste, y roto el pecho (v. 105), muestre como mi mal os duele y
hiere” (v. 96), de Amor tirano / humilde y pobre y sin valor vasallo (v.
123), incrementando la sensacién de convulsion y agitacion sentimental
cuando son verbos los encadenados: jtanto de mi me aparto y enajeno!
(v. 48), inmensa hermosura / que suspiro y deseo y busco ausente (v. 17),
donde en gradacion semantica ayudan a incrementar la sensacion de
anhelo; y con hasta cuatro verbos en un solo verso: Sufriendo, peno y
muero y siempre callo (v. 121), dejando en el lector la sensacion y el
regusto de una continua exaltacion, de ausencia absoluta de sosiego, eco
de la sensibilidad hiperestésica del poeta que, mediante la retorica,
pretende ante todo emocionar.

La adjetivacion del texto merece una mencion, por la importancia
que revisten para Herrera, ya que son muy frecuentes a los poetas [...]
para el ornato de la oracion i gravedad de las cosas, i para la eficacia,
pero también para los afetos i explicacion de los sentimientos del animo.

* Los vv. 121-123 son una excepcion, en una estrofa de simetria perfecta
(cinco verbos en la primera mitad y ni uno en la segunda):
Sufriendo, peno i muero, i siempre callo,
pues me conozco, al fin, de Amor tirano
humilde i pobre i sin valor vasallo
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En la elegia se sirve abundantemente de ellos, y para diversas funciones
que van de la intensificacion a dinamizacion, oscilando entre el tipico
epiteto™, a adjetivos matizadores, metaforicos y perifrasticos, pero todos
coadyuvando a impregnar el texto de esa suntuosidad cromatica y
luminica: Rayos de Amor, inmensa hermosura [...] volved la claridad
excelsa y pura (vv. 16-18), y en el herboso, fresco y fértil suelo (v. 22),
cielo desnudo de luces (v. 52), florido esplendor de la belleza (v. 65), rica
falda de oro ensortijado (v. 78), suave color de rosa y nieve (v. 79), veste
oscura (v. 106), luciente Estrella (v. 113), etc., llegando al virtuosismo de
acumular hasta cinco adjetivos en una sola estrofa: sujeto a belleza
ingrata y dura, / siempre afligido y triste y roto el pecho (v. 104-106).
Morfologicamente, antitesis y paradojas contribuyen a realzar el
patetismo: lamas gozé algun ora dalegria / que no fuesse teriida de
tristeza (v. 109-110), Tormento nuevo en viejo mal padesco (v. 10).

Conclusiones

1. Métricamente, el terceto encadenado se convierte, gracias a la
teorizacion y a la ejecucion de composiciones elegiacas originales por los
tedricos y poetas renacentistas, en el molde apto para el trasvase formal
— en cuanto que unidad sintactica y semantica — y de contenido — por
su versatilidad para diversos temas — del distico elegiaco de la poesia
clasica.

2. Queda demostrada la vinculacion entre la tradicion elegiaca
latina y las elegias de Fernando de Herrera. Asi, las influencias de Tibulo,
Propercio y Ovidio son evidentes en lo que a motivos, temas y topicos
elegiacos se refiere, manejando con soltura, dominio e idéntica funcion y
fin que los elegiacos auglisteos temas como la uniéon entre amor y muerte,
la consideracion de la amada como puella en sus diversas facetas —
saeva, docta, divina o domina —, el ideal de vida retirada de la vida

publica para disfrutar s6lo con la amada, unido a la iners y a la paupertas,

%0 Que para Herrera lo es cuando el adjetivo conviene al sustantivo por su
propia naturaleza (cf. An. 73), por ejemplo: oro ardiente (v. 19), peligroso mar (v.28),
ancho golfo (v. 31), ligera nave (v. 50), fiero Noto (v. 54), duro acero (v. 55), fuego
ardiente (v. 66), etc., constituyendo pues para Herrera meros recursos enfatizadores.
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y topicos reiterados como el del navigium amoris, el exclusus amator, el
amante como miser, o el servitium amoris, ademas de otros codigos del
lenguaje a moroso (calificativos con que se designa a Eros/Cupido/Amor)
mas o menos heredados de la tradicion helenistica y con los que Herrera
opera como ya operaron los elegiacos augusteos con respecto a sus
antecesores, esto es, mediante diversos tipos de variatio.

3. Es muy probable que en sus elegias, aparte de toda una teoria
poética elegiaca previa — expuesta también de modo tedrico en sus
Anotaciones — llevada a la practica con sus composiciones originales,
haya una teoria amorosa similar o0 muy proxima a la que se encuentra en
el corpus de sus sonetos.

4. Ello no obsta para que en su cancionero elegiaco aparezcan otros
sustratos clasicos como el platonismo, o medievales como el petrar-
quismo, como se ha mencionado en algunos casos a modo de ejemplo
para mostrar la perfecta trabazon entre las distintas tradiciones, a pesar de
poder deslindarse cada una claramente, si bien el objetivo del presente
trabajo es la materia puramente elegiaca.
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Resumo: Fernando de Herrera ndo s6 estudou clegia de forma tedrica nas suas
Anotaciones, apresentando um verdadeiro capitulo teérico sobre a mesma, como
também a cultivou ele proprio com numerosos exemplos e grande sucesso em todos
os seus aspectos. Em termos tematicos, a elegia serve-lhe de veiculo ideal para
exprimir a vertente negativa da sua relagdo com a sua protectora, a condessa de
Gelves, D. Leonor de Milan. A Elegia IV ¢ um bom exemplo neste aspecto ja que nela
aparecem a maioria dos temas da elegia classica enumerados por Escaligero, como
também o subjectivismo, a estrutura, a retérica ¢ a adaptagdo perfeita da ‘terza rima’
como unidade métrica equivalente ao distico elegiaco, pois aplicou a esta todos os
critérios que a elegia devia ter, tal como os exp0s nas suas Anotaciones

Palavras-chave: Elegia IV de Fernando de Herrera; poesia elegiaca; poética do
Renascimento; Escaligero; métrica; distico elegiaco; ‘terza rima’.

Resumen: Fernando de Herrera no s6lo contempl6 la elegia de forma teorica en sus
Anotaciones ofreciendo un verdadero capitulo de teoria general sobre dicha
composicion, sino que la cultivé él mismo con numerosos ejemplos y gran acierto en
todos sus aspectos inherentes. Tematicamente, le sirve de vehiculo idéneo para la
expresion de la vertiente negativa de su relacion con su protectora la Condesa de
Gelves, dofla Leonor de Milan. La elegia IV es un ejemplo modélico al respecto ya
que aparecen la mayoria de los temas de la elegia clasica que enumerara Escaligero,
asi como el subjetivismo, estructura, retdrica y perfecta adaptacion del terceto
encadenado o terza rima como unidad métrica equivalente al distico elegiaco,
aplicando en ella los criterios que toda elegia debe cumplir expuestos en sus
Anotaciones.

Palabras clave: Elegia IV de Fernando de Herrera; poesia elegiaca; poética del
Renacimiento; Escaligero; métrica; distico elegiaco; terceto encadenado.

Résumé: Fernando de Herrera, dans ses Anotaciones, ne s’est pas simplement voué a
I’élégie du point de vue théorique, un chapitre théorique y ayant été complétement
dédié a cette forme poétique, il I’a également utilisée avec grand succes sous des
contours variés. Le contenu thématique de 1’¢légie est idéal a I’épanchement de sa
malheureuse relation avec sa protectrice, la comtesse de Gelves, D. Leonor de Milan.
L’Elégie IV en est un bon exemple, dans la mesure ot nous y retrouvons la plupart des
thémes de 1’¢légie classique énumérés par Scaliger, tels que le subjectivisme, la
structure, la rhétorique et 1’adaptation parfaite de la «terza rima» comme unité
métrique équivalente au distique élégiaque, ainsi que tous les critéres exposés dans ses

annotaciones sur la composition de 1’¢légie.

Poética elegiaca clasica en el Renacimiento: la elegia IV de 217
Fernando de Herrera
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Mots-clé: Elégie IV de Fernando de Herrera; poésie élégiaque ; poétique de la
Renaissance; Scaliger; métrique; distique élégiaque; ‘terza rima’.

218 Angel Casas Agudo
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